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Fairy Tales are more than true.
Not because they tell us that dragons exist.
But because they tell us that dragons can be beaten.

Neil Richard Gaiman




Einleitung

In der vorliegenden Masterarbeit befasse ich mich mit Anime und Manga unter dem
Gesichtspunkt detberwindung von Krisenich mochte die Einleitung dazu nutzen, meine
ersten Gedanken, die Herausforderungen Meaterie zu beschreiberund die diversen
Erkenntnisinteresseru erlauternzu denen diese Masterarbeit einen Beitrag leisten kdnnte.

Dazumochteich de Leserschafzunachstlie relevanten Aspekte dieser Arbedrstellen

Anime und Manga stelleainigeder beliebtesten Popmedien in Japan dar, wobei Anime das
japanische Pendant zu den westlichen Zeichentrickfilmen und Manga das japanische Pendant
zu westlichen Comics darstelduch wenn Anime und Manga einen grol3en Bestandteil der

japanischen Popkultueprasentierepsind sie nicht alles, was diese ausmacht.

Das Analysemateriallasst sich leicht definieren. Anders verhédlt es sich ndtnigen

Fachlegriffen, die fur diese Masterarbeit relevant sind

Zuerstwollte ich in dieser Masterarbeit das Medium aus Japan nur unter dem Gesichtspunkt
der Resilienz untersucherktin derartig breitgefasster Begriff tragt der Komplexitat der
Geschichten, welche hier im Mittelpunkt stehen, allerdings zu wenig Rechnundjrem
Gesamtheit zu ergrinddss liegt in der Natur der Dramaturgie von Geschichten, insbesondere
von Heldengeschichtedie Charaktere der Handlung durcheirumfassenden Eingriff inre
normalen Lebensumstanaer Entwicklung zu drangen. Damit tragdie Charaktere ihrerseits

wiederumdas Publikum selbst durch eine Entwicklung

Eine aufmerksame Leserschaft bzw. ein aufmerksames Publikum solcher Geschichten wird
einen naturgemafledramaturgischen Ablauf von Geschichten zu erkennen wiBsdrei gibt
esverschiedene Schematait welchen man einen solchen Ablauf einer Geschichte skizzieren

kann. Einesdavon die Heldenreissnach Josef Campbe{R022) bzw. Christopher Vogler

(2018) mochte ich inKapitel 1.3.1 genauer beleuchten. Aber nicht nur der Verlauf einer
Geschichte fol gt ei nedassebdisshsidh auctyiib€ltataldene AUr b i
sagen.Sogenannte Archetypen (ein Bdfyrider auf den Schweizer Psychiater C.G. Jung
zuruckgeht) sind immer wiederkehrende CharakBilder, welche wir in fast allen
Kulturkreisen in dieser oder einer ahnlichen Form finden kérnndfapitel 1.3.2 versuchech

einen schematischen Uberblickdilaliese Archetypen geben.

Die japanische Anim& e r DeeongBlayefi wird in dieser Masterarbeéxemplarischeiner

dokumentarischen Analyssterzogen




Gemein ist all diesen Geschichten, dass &inse tUberwunderwird. Die zu Uberwindende

Krise ist im Rahmen der Geschichteler Katalysator fir die Charakterentwickluraer die

Motive, Werte und Tugenden der Charaktere sichtbar m@cisammenfassend kdnnte man
sagen, es gi bt ein AWar umf, derwkaise anttéibe AICh ar ak
Uberbegriff fur diese Eigenschaftemichte ich im Rahmen dieser Masterarbeit 8am des
Lebensbearbeiterund bediene mich dabei der Arbeit und dem Lebenswerk von Viktor Frankl,

dem Begrunder der Existenzanalyse und Logothe(&pankl V. E., 2015)

Durch den Bezug zur japanischen Kuhuird die vorliegende Masterarbeit zu ein&arsuch

einer interkulturellen Untersuchung zwischen europ&asestlichen und japanischen
Konzepten Daher erscheint es sinnvoll, sich auch eines japanischen Konzeptes zu bedienen.
Der japanische NeurowissenschaftllegigaiiiOen Mogi
japanische Lebenskurist i n er st er Aufl age. |l ki gai ebedeut «
sich zu Leben praeenterteifi in Jadam gandi@esgKionzept, untemdsdie

japanischeéBevolkerungetwas sehGreifbares verstelfMogi, 2021)

Der Sinn des Lebensst ein Uberaus metaphysisches Konzept, schweifbgr und sehr
individuell. Es gibtedocheinpsychologisches Konzeptelches Riickschluss auf dasstehen

des Lebenssinns erlauben kénmémlich dieResilienz (Frankl V. E., 2021)Eine klare
Begriffsdefinition fiir die Resilienz ist, wie ich spater versuchen werde darzulegen, schwer zu
finden und unterliegt meist operationalen Anforderungen im Sinne der Forschiimg.
zweckdienlicheerste Definition, stammt vom 6sterreichischen Philoso@iemensSedmak
AResilienz ist eine bestimmte Form, mit Widrigkeiten auf gedeihliche Weise umzZugehen
(Sedmak, 2016, S. 19piese Definition soll als Veranschaulichung erst einmal genlgen; die
Resilienz wird jedoch inKapitel 1.1.3 noch genauerin Bezug auf verschiedene
Begriffsdefinitionenbeleuchtet

Personliche Erfahrungen, die Expertise mit Geschichdén relevante Forschungnd die
Definition der Resilienz von Clemens Sedmak lassen den Schluss zu, dass Metlischiae
Krise Uberwunden haben aus dieser gestarkt hervorgehen kénnen. Aus dieser Beobachtung

heraus mochte ich auch dassttraumatische Wachstumin diese Masterarbedtinbinden

Passend dazu sagte Adam West in der 6. Folge der 8. Staffel von KingeoEQDas ErleBnis

von Unglicken formt den Charaktei | n ei nem humori sti schen Kol
Spence Olchin nachts auf einer stark befahrenen Autobahn aussteigen, was ihn dazuzwang,
FuRRuber vier Fahrbahnen zu laufen) sprach Adam W&t mdgliche Wahrheit aus, die sich




in vielenErzahlungen verschiedener Kulturkreisadauch in vielen tatsachlichen Biografien
wiederfindet. Es bleibt zu betonen, dass es natirleich eine Vielzahl Geschichten,
beispielsweise Tragodiegibt, bei denen es kein glickliches Ende gibt. Trotzdem zeigen diese
Geschichten, dass delenschheit vielleicht immer schon daran gelegatihren Mitgliedern

die RelevaneinesAgedei hl i chenid Umg an gSokanndenMenscheren =z u

die @gene, innere Kraft vor Augen gefuhrt werden.

Abschlie3end ist es wichtig zu erwahnen, dass ich diese Arbeit im Rahmen meiner
psychotherapeutischen Ausbildung verfasse. Daher erhebe ich keinen Anspruch auf die
Wahrhaftigkeit oder wissenschaftlichen Erkemsgiewinn in soziologischen oder

japanologischen Angelegenheiten. Mein Interesse liegt lediglich im Wert japanischer Animes

fur die Vermittlung von Resilienz durch Geschichten.

Das Erkenntnisinteressedieser Arbeit mdchte ich anhand von 6 Kriterien, digiig und
Bortz (2016, S. 149153)vorschlagen, strukturieren.

(1) Personliches Interesse am Thema

Das personliche Interesse an diesem Thema ist durch vielerlei Umstande begrindet. Zum einen
war ich bereits immar ein Bewunderer der japanischen Kultur und Popkultur, wie ich auch
schon in der Einleitung kurz umschrieben habe. Die japanische Popkultur in Form von Anime
bildet den Rahmen dieser Forschungsarbeit, und damit auch den Eingang in die japanische
Kultur. Dazu kommt auch meine personliche Entwicklung, welche in den letzten Jahren einige
personliche Rickschlage mit sich brachte. Im Studium konnte ich mich im Rahmen einiger
Lehrveranstaltungen mit dem Thema der Resilienz auseinandersetzen. Dieses Thenngresonie
besonders mit mir, da es mir ein Konzept gab, anhand dessen ich mich personlich
weiterentwickeln konnte, Riuckschlage tberwinden und mein personliches Leben zum Guten,
oder zumindest zum Besseren, wenden konnte. Dieser Aspekt bildet den psychotlserapeuti

und personlich relevanten Zugang dieser Forschungsarbeit.

Im Rahmen der Psychotherapiewissenschaften sehe ich in dieser Arbeit auch noch mein
personliches Interesse an den zwei, fir mich ansprechendsten Psychotherapieschulen, namlich
der Logotherapie 2w. Existenzanalyse nach Viktor Emil Frankl (19051997) und der
analytischen Psychologie nach Carl Gustav Jung (18Y%61). Wahrend der Logotherapie

eine Philosophie zugrunde liegt, welche fir das Individuum nach dem Sinn des Lebens sucht,

welche Frankauch mit der Resilienz in Verbindung bringt (vgl. Frankl, 2017), beschaftigt sich




die analytische Psychologimit den wiederkehrenden Themen zwischen und innerhalb der

Kulturen(Jung, 2021)indem sie Marchen und dereriérente Kraft sowie Bedeutung betont.

Aus diesen Interessen fur Japan, der Resilidem Sinn des Lebensnd der Kraft von

Geschichten begriindet sich meine personliche Motivation dieser Forschungsarbeit.
(2) Theoretische und methodisch&orkenntnisse zum Thema

Die methodologischen und theoretischen Vorkenntnisse zu den Themen, welche in dieser
Masterthese verbunden werden, stammen zum einen aus meiner Bachelorarbeit (Paulnsteiner,
2019), in welcher ich mich bereits mit der japanischenkBibyr, der Gegenwartskultur

auseinandersetzte
(3) Wissenschatftliche Relevanz des Themas

Die wissenschaftliche Relevanz des Themas ergibt sich aus der Wichtigkeit der Resilienz und
der anderen in dieser Arbeit behandelten psychologisgbhotherapeutiseim Aspekte.
Krisen zu Uberstehen ist nicht nur bedeutsam, weil ein Individuum dadurch Belastungen
Uberwinden und mégliche Folgeschaden vermeiden kann, sondern auch weil weitere zukinftige
Krisen durch eine bessere Resilienz noch besser abgefangen wemlgen Kd/iener
Landesverband fur Psychotherapie, 2019, S0djch die Erforschung des Themas tber diesen
kulturellen Zugang, ist es vielleicht mdglich, ein tieferes, kulturtibergreifendes Verstandnis

Uber eine Materie zu gemnen, welches sich nicht durch blo3e Fragebdgen ermitteln lasst.
(4) Praktische Relevanz des Themas

Gerade in Zeiten der Corofiandemie, des Russlahikraine Konflikts und der standigen
Bedrohung durch den Klimawandel, sind Menschenvielerlei Krisen konfrontiert. Ich sehe

es als eine der Aufgaben der Psychotherapie an, Menschen dabei zu unterstitzen, durch diese
Krisen durchzukommen und so auszuhalten; Beginnend beim Individuum und in letzter Folge
bis hin zum Kollektiv. Die Resiliengrscheint mir, nach meiner Recherche noch mehr als davor,

ein wertvolles Werkzeug fur diese Aufgabe zu sein.




(5) Empirische Untersuchbarkeit des Themas

Die japanische Popkultur ist leicht und jedem zuganglich, dartiber hinaus ist es mit einer grof3en
Flexibilitat verbunden, da ich nicht von Testpersonen oder Interviewpartnerinnen oder
Interviewpartnern abh&ngig bin. Es gibt eine Vielzahl an Streaiegsten, tUbexvelche

diese Serien, in Ubersetzung, Synchronisation sowie in Originalfassung, verfiigb@Vgn

z.B. Crunchyroll, Netflix und Amazon Prime). Der Umstand, dass Animes haufig mit
Untertiteln gesehen werden (da einige nur gagpanischer Spracheerfigbar bzw.
synchronisiersind), vereinfacht die Untersuchbarkeit noch zusatzlich, da dadurchmedah
Kontext zum Bild geschaffen wird und weiters auch kongruent mit dem typisch, westlichen

Konsumverhalten sinfPaulnsteiner, 2019, S..3)
(6) Betreuungsangebot zum Thema

Durch diegrofRartigeUnterstutzung von As$rof. MMag. Dr. Stefan Hampl, welcher sich
selbst auch als Medienpsychologe betatigt und mich bereits bei meiner Bachelorarbeit an der
Sigmund Freud Privatuniversitat unterstiitze, konnte und kann ich mich auf eine gute
Betreuung, agesichts des Themas und der Professionalitat, verlassen. Seine Vielseitigkeit im
Rahmen der Medienpsychologie und seine Offenheit, auch ungewdhnlichere Themen zu

bearbeiten, erlauben es mir, einer so einzigartigen Forschungsarbeit nachzugehen.
Forschungsfrage

Aus all diesen Uberlegungen heraus, zusatzlich zu den Erkenntnissen der verschiedenen

Bereiche, wie sie im Theoretischen Teil dargelegt sind, ergibt sich folgende Forschungsfrage:

Auf welche Weise wird die psychologische Uberwindung von Kiris&innevon Resilienz
Lebenssinund posttraumatischem Wachstundaer Heldenreisgapanische Animes

dargestellt?

Die japanische T\Serie Demon Slayer eignsich als exemplarisches Fallmaterial, da diese
sowohl Aspekte der Personlichkeitsentwicklung als auels @ewaltigen von Krisen
thematisier. Zudem handelt es sich bei diesBerie auch um dieaktuellen Anime-
Produktionen




1. Theorie

Der folgende Theorieteil befasst sich mit den, in der Einleitung dargestellten Themen. Die hier
geschilderten BereicHaeten die Grundlage fiir das Wissen, welches fur die Durchfiihrung der
empirischen Analyse des Materials benétigt wibébei werdenn Kapitel 2.1.zuerst die
psychologisckpsychotherapeutische Aspekte beschrieDamauffolgend stelle ich den Bezug

zu Jajan und seinem Popmedium Anime und Maimgdieser Arbeiter.

Dafir werde ichdie Leserschalfin den Begriff der Krisévis zu dem Grad einfiihren, insofern
dieser fur dievorliegendeAnalyse relevant istSie dient als Ausgander psychologischen
Ubersetzug der Handlungsstrange des Analysematerials. Ziel des Kapitels égriinden,
wann man von einer Krise sprechen kann. Anhand dieser Definition soll im Weiteren die Krise

in Demon Slayedekliniert werden.

Darauf folgtder bescheidene Versuch, das Konzept des Lebenssinns insofern zu beschreiben,
alsdasses fur den Rahmen dieser Arbeit angebracht und sinnvoDadtei beziehe ich mich
hauptséachlich auf die Arbeiten von Viktor Frarikiel des entsprechenden Kapiteld ss sein,

eine mogliche Operationalisierung des Sinns, der die Charaktere antreibtder Krise
resilient zu bleiben und zu wachsen, zu bietém kurzer Exkurs zu einem japanischen
Begriffs-Verwandten, dem lkigai, soll die Briicke zur japanischettuftschlagen undlen

Blickwinkel des Lebenssinns erweitern.

Das Kapitel (iber Resilienz soll einen Uberblider die moglichen Begriffsdefinitionen der
Resilienz geben. Weitergebe icheinen knapp& Umriss Uber die Resilienzforschunig,

welchem ich michnsbesondere auf sogenannte Schutrl Risikofaktorerkonzentriere

Zum Abschluss der psychologisplychotherapeutischen Aspekiebe ich einen Umriss Gber
das posttraumatische Wachstuilss reprasentiert den idealen Ausgang, der durch die
Uberwindung aier Krisedurch die vorhin genannten Aspekte, erlangt werden soll.

Aus diesenUberlegungen ergibt sich ein theoretisches Modell, welches in Abbildung
graphisch dargestellt wirddieses Modelist insofern reduktionistisch, da es gewiss nicht alle
Aspekte umschlieRt, welche zur Uberwindung von Krisen hilfreich sind, umfasst. Es enthalt

aber alle, in dieser Masterarbeit behandelten Themen




Lebenssinn (Frankl)

Grundlage fur Motivation

|k|ga| (Vgl Mogl) und Kraft der Charaktere

m Posttraumatisches Wachstum

Ausdruck der Charaktere Ergebnis der Gberwundenen Krise

zur Uberwindung

Abbildung 1 - Theoretisches Modell von der Krise zum Wachstum

Kapitel 1.2. bescheibt den Bezug zu Japababei prasentiere ich meine Uberlegungen zu
Japan den Krisen die das fernostasiatische Archipel in der Geschichte durchgemacht und
Uberwunden hatind bis heute durchmacht und wie es darauf readigpan ist gewiss nicht

das einzige Land, welches durch Krisen gehen musste. Seine Geschichte ist jedoch einzigartig
und einen kurzen Auszug wert.




1.1. Psychologischpsychotherapeutische Aspekte
Im folgenden Kapitel gehe ich adfe psychologisckpsychotherapeutischen Aspekte dieser
Masterarbeit ein. Dies Kapitel dient als Grundlage fur die spatere Analysempirischen
Teil.

1.1.1. Die Krise als Ausgangspunkt
Begriffsdefinition

Um Lebenssinn und Resilienz zur Geltung kommen zu lassen, ungogttraumatisches
Wachstum zu durchlaufebedarf es einerKris® e r B e g r ikdmimt ufsptiinglishewis

dem Griechischerfe } a tumsddbpdeutet swiel wie AEntscheiduni ABeurteilungi oder
AVieinungi. Weiters leitet sichdas altgriechischeVerb Ak r 2 t @iy m#AtUpehnenfi bz

Auntersctaeondenfi ab

In der Psychologie idgrise an sich ist ein breitgefacherter Begriff, welcher je nach Kontext
und wissenschaftlicher Disziplin eine anderBynamik bekomrn Finanzkrisen

Gesundheitskrisen, Politische Krisen, Soziale Krisen und so weiter.

Im Fokus der Psychologie und Psychotherapie stehemurepersonliche Krisen. Was fur
einen Menschen eine Krise darstellt, mag von Individuum zu Individuum variidegspiele
mogen seineine schwere Krankheit Trennung oder Verlust von geliebten Menschen

existenzielle Sinnkriserfinanzielle Notlagemderandere

Die American Psychological Association bietet auf ihrer InternetseiteDastionary of
Psychologf. Sucht man dort neshétmardneenand@rengie foldeide Acr i s

kurze Aufzahlung

1. a situation (e.g., a traumatic change) thmbduces significant cognitive or emotional

stress in those involved in it.

Deutsch: Eine Situation, die signifikanten kognitiven oder emotionalen Stress fir die

Betroffenen ausldst
2. aturning point for better or worse in the course of an illness.

Deutsch: Ein Wendepunkt zum Besseren oder Schlechteren im Zuge einer Krankheit

1 https://dictionary.apa.org/



https://dictionary.apa.org/

Die Ubrigen Punkte beziehen sich auf gréRere Systeme wie Politik und WissenscHahend

daher nicht dem Forschungsinteresse dieser AiBegonders beim zweiten Punkt kommt die

gi echi sche Bedeutkisis)@abdges$ e b éinan) zm Grggehs Bin
Wendepunkt , der sinngem2C das AJetztd zum

trennt.

Forschungund Geschichte zur Krisendefinitidrabenbereits eine lange &dition, doch es
lassersich Gemeinsamkeiten zwischen all den aus dieser Tradition entstamefiretionen
festhaltenBerger & RiecheiRdssler, 2004, S. 19)

Die Krise geht mit einem emotional bedeutsargegigniseinher

- Es kommt zu einer Veranderung der Lebensumstande

Es ist ein akuter Zustand

Wird von Betroffenenals bedrohlictwahrgenommen

Eine Uberforderunin Ermangelung gegenwartiger Bewaltigungsstrategien
Diese Aspekte finden Niederschlagder Definition nach Caplan (1964) und Cullberg (1978):

ADen Verlust des seelischen Gleichgewichts, den ein Mensch verspiirt, wenn er mit Ereignissen
und Lebensumstanden konfrontiert wird, die er im Augenblick bmhéltigenkann, weil sie

von der Art und vom Ausmal} her eine durch frihere Erfahrungen ervesrbahigkeiten und
erprobten Hilfsmittel zur Erreichung wichtiger Lebensziele oder zur Bewaéltigung seiner
Lebenssituat i(Benger& RiecheRassled 2004 S 19)

Im Kapitel 13.1. wird der Begriff deiKrise von Christopher Vogler als dramaturgisches
Element verwendeDiesen gilt es im Rahmen dieser Arbeit von der psychologischen Krise

abzugrenzen.




1.1.2. Sinn des Lebensnd Ikigai
Viktor Frankl (19051997), der Begrunder der Logotherapie, war ein judisebgchiater aus
Wien und Holocaustlberlebender. In seinen Werken verarbeitet er die Schrecken des
Holocausts und sucht auf diesem Weg nach dem Sinn des Lebens. Dies spiegelt sich in den

Titeln einiger seiner Werke wider:

- Uber den Sinn des Lebe(021)
- étrotzdem Ja %2018 Leben sagen
- Der Mensch vor der Frage nach dem Sit®85)

- Wer ein Warum zu leben hat_ebenssinn und Resilierf2021)

In dem Versuch, einen Bezug zwischen der Resilienz und der dazugehdrigen Forschung
herzustellen, méchte ich hier unter Verwendung einiger Werke Frankls, lairnesn Abriss

Uber sein Werk geben. Hierbei verwende ich aufféllig viele, direkte Zitate. Dies begrindet sich
einerseits des, wie in der Einleitung beschriebenen, metaphysischen Charakters des
Forschungsinteresses Frankls, andererseits auch in der sgranlichonheit, mit der Viktor

Frankl es schafft, seine Uberlegungen darzulegen.

Viktor Frankls Grundphilosophie bedient sich in ihrer Formulierung dabei eines Zitats des
deutschen Philosophen und Philologen Friedrich Nietzsche aus der ®G@@enerung
(Nietzsche, 2020, S. 12)

MAMat man sein Awarum?fii des Lebens, so vertra?ag

strebt nicht nach Gluck, nur der Englander tut da$

Was Nietzsche damit meinte, dass nur der Englander@kdk strebtliegt nicht in meiner
Kompetenz der InterpretatioRrankl bedient sich jedenfalls dieses Zitd#&18, S. 1186)

ADie Devise nun, unter der alle psychotherapeutischen oder psychohygienischen Bgeniihu
den Haftlingen gegenlberstehen mufiten, ist vielleicht am treffendsten ausgedrickt in den

Worten von Nietzsche: A We r ein iWarum zu | ebe

Viktor Frankl definiert drei Arten, wie Menschen den Sinn im Leben finden ko(2b, S.
29).

1. Durch das eigene Schaffen eines Werks oder einer Tat
2. Indem der Mensch etwas ertagler jemandem begegne

3. Durch die Haltung, die der Mensch gegeniber unvermeidlichem Leid einnimmt
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Mit einer besonders e@thnenswerten Schonheit beschreibt Frankl den zweiten(204§, S.
29). Dek zweite Weg, einen Lebenssinn zu finden, ist die Begegnung mit ietwis
menschlicher Gite, mit Wahrheit, mit Schdnheit, das ErlebeKunst oder Naturoder aber
mit jemandem, indem man einen anderen Menschen in seiner Einzigartigkeit erlebt und

wahmimmtidas hei Ct, i ndem man i hn | iebt.n

Frankl unterstreicht in dieser Ausfihrung die Wichtigkeit von Beziehungen fur den Sinn des
Lebens im Rahmen der Logotherapie. Uber den Kontext der Logotherapie hinaus unterstreicht
Frankl in einem Vortrag aus dem Jahre 1946 (vgl. Frankl, 2021, S.16) onslees die
Bedeutung von Beziehung gegenlber einer wichtigen Bezugsfgoin S. 41 42).

A[ é]: dass es so einen Menschen in der Wel't

macht ein Leben in itschon sinnvolh

Frankls Betonung auf die Wichtigkeit von Beziehungen zur Findung des Sinns stellt eine
Parallele zur Rolle von Beziehung als Schutzfaktor in der Resilienzforschung dar. So stellt
Suniya Luthar in ihrer Zusammenschau von 50 Jahren Ragfieschung fest, dass
Beziehungen zu einzelnen Bezugspersonen (beispielsweise Eltern oder beste Freunde) stark zur
Bewaltigung von Lebenskrisen, wie Scheidungen, beitrgatihar, 2015, S. 743;770)

Auch in Bezug autlie Bewéltigung von Krisen nimmt Frankl eine klare Position ein, wenn es

um die Rolledes Sinnsdes Lebens geht. Wenn eine unabanderliche, schwierige oder gar
undberwindbare Lebenskrise das Leben erschiftedt] dann kommt es dar a
Zeugnis alegen fur die menschlichste aller Fahigkeiten, namlich die, eine personliche
Tragddie in einen Triumph zu verwandeln, aus einem leidvollen Schicksal eine menschliche
Leistung zu machem(Frankl V. E., 2015, S. 31)

Wie das aussehen kann, zeigt ein aktuelles Beispiel vom April 2023: Ryyan Alshebl kam im
Jahre 2015 als syrischer Flichtender nach Deutschland. Trotz der Traumatisierungen durch die
Konflikte in Syrien lernt er Deutsch und macht in Atlhengstett, Deutschthadiusbildung

zum Verwaltungsfachangestellten. 2023 wird er als parteiunabhangiger Kandidat zum
Burgermeister der Ortschaft Ostelsheim in BaWdirttemberg gewahlt und regiert dort ab

dem 18. Juni 202@Baumann, 2023)RyyanAl s h e b | macht dabei ni cht
Tugendfi, indem eZeuoqniFg aabkll esg tWofr¢gre ndiAe , mensct
eine grofRe, personliche Krise Uberwindet, sondern tdbernimmt dartber hinaus noch eine

Funktion mit gro3er Verantwtung.
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Auch hier findet sich ein Bezug zu Viktor Frankls Philosop(2€15, S. 5465)

AFrei heit i st nur ein Teil der Geschichte un

Aspekt desganzéhh 2 nomens, dessen positiver Aspekt Vi

Dieser kurze Abriss tber Frankls umfassendes Werk unterstreicht die Bedeutung vom Sinn des
Lebens bei der Bewaltigung von Krisen. Zusammenfassend lasst sich sagen, dass eine Krise
dann konstrukti bewaéltigt werden kann, wenn Betroffene nicht in einer Schockstarre
verharren, sondern es vermogen, innerhalb der Krise eine bewéltigende Haltung einzunehmen.
Hier finden sich auch Aspekte der Selbstwirksamkats(artung) und Selbstregulation und

Verantvortungsibernahme wieder.

Unter dem Licht der Logotherapie von Viktor Frankl kann der Diskurs Uber Resilienz weiters
insofern betrachtet werden, als dass die Suche nach Sinn und Bedeutung im Leben eine zentrale
Rolle bei der Entwicklung von Resilienz spielt. Frankls Logotheragetauf der Annahme,

dass Menschen von Natur aus nach Sinn streben und dass das Finden eines solchen Sinns es
ihnen ermoglicht, Widrigkeiten und Herausforderungen besser zu bew&lgnkl V. E.,

2018)

Die Logotheram kann als ein moéglicher Ansatz zur Férderung von Resiliadangesehen

werden, indem sie Menschen dabei unterstutzt, ihre Sinnquellen zu identifizieren und zu
starken, was ihnen wiederum ermdglicht, eine grof3ere Widerstandsfahigkeit gegenuber
Belastunga und Widrigkeiten zu entwickeln. In diesem Sinne méchte ich die Logotherapie
fast als eine Art "ResilienZherapie” verstehen, welche darauf abzielt, Menschen dabei zu
unterstitzen, ihre Fahigkeit zur Anpassung und Bewaltigung von Herausforderungedielurch
Starkung ihres Sinnsystems zu verbessern. Diese Perspektive kann auch dazu beitragen, neue
Wege und Strategien zur Erforschung und Forderung von Resilienz auf individueller,

kollektiver und systemischer Ebene zu entwickeln.

A\ J a z u m zulsagbreisam Ende vielleicht das Beste Rezept fur Resfi@kalisch,
2020, S. 206)

Meiner bisherigen Darstellundper die Verbindung von Resilienz und Lebenssimrss man
jedoch noch eine Einschrankung hinzufligen. Es waveminfachtjm Kontext des Holocaust

das Bewaltigen bzw. das Uberleben, rein auf resilientes Verhalten zurtickzufiihren. Eine solch
verkirzte Darstellung wirde implizieren, dass rein die Haltung zur SituationLeid zur

Bewaltigung der Krise ausreicherumde. Weiters wirdelas bedeuterdass den Opfern des
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NS-Regimes welche nicht Uberlebt hatten, eine Verantwortung zu zusprechévigshehr
hob Frankl den Diskurs tber das Leiden trotz Sinn hewut die Gnadenlosigkeit eines
politischen Systems, in der die darin lebentew. leidenderMenschen der Willkiiseiner
Akteure ausgeliefert wgFrankl V. E., 2021, S. 113).

Die Bedeutung der Existenzanalyse undolbgrapeutischer Konzepkefasst sich vielmehr

mit der Leidbewaltigung durch Sinn und nicht direkt mit dem Uberwinden der Krise. Gerade

im Kontext dieser Masterarbeit, in der ich durchaus Algpekt depersonlichen Wachstusn

bzw. dem posttraumatischen @etum beleuchte,ist von eben von diesem Aspekt
abzugrenzen. Frankls Werk stellt die Leidbewéltigung den Mittelpunkt. Alexander

Batthyany stelltim Vorwort zu einer Textsammlung Frankést, Adass Leid nicht notwendig

auch Verzweiflung bedeutenmso nder n eine viel breitere Vie!
(Frankl V. E., 2021, S. 16)

Folglich missederLebenssinn nach Frankl valem posttraumatischen Wachstum abgegrenzt
werden, da dieser nicht in seinem Waer&ht direkte Konsequenz der Leidbewéltigung durch
Sinn ist.

Frankl und die Resilienz

In der Forschungstradition der Resilienz wird h&ufig auf Frankl Bezug genommen, obwohl
Fran k| sel bst den Begriff AResilienzi nie in
wir bei Frankl ein &hnliches Konzept man kdnnte sagen, ein Vorgangerkonzept: Die
Trotzmacht des GeistéBrankl V. E., 2021, S. 10Die Trotzmacht des Geistes umschreibt
Frankl anhand seiner Erfahrung in den Konzentrationslgg@éi, S. 103)

A[ é] ob man ein typischer KZler wurde oder a
di eser 2uCersten Grenzsituation Mensch blieb
dessen, was ich in anderen Zusamnbabd) Rattegen A
er [der Mensch]grundsatzlich die Mdglichkeit, sich herauszuhalten aus dem Einfluss dieser

Umwel t . A

Aus dem Kontext gerissen wiirde dieses Zitat eine personliche Verantwortung fur das Leid der
Leidenden implizieren. Gerade im historischen kabtnuss man hervorheben, dass Frankl oft

in Gedenkreden betont e, dass gerade Adie Be
(2021, S. 12)Frankl beschéatftigte sich viel mehr mit der Frage, wie es Mensdieifan

konnten, trotz extremer Grenzsituationen, trotzdem nicht zu zerbrechen. Eine der
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Grundbausteine der Philosophie Frankls in diesem Zusammenhang ist, dass Leid unabdingbar
ist und nicht allein ein Sonderfall menschlicher Existenz. So ist die tragiatas aus Leid,

Schuld und Tod Bestandteil eines jeden gelebten Lebens, ebenso wie es die Freude und das
Gedeihen ist. Eine der Grundaufgaben eines jeden Heilberufes, so fasst Batthyany es
zusammen, ist es, diese Aspekte ernst zu nehmen. Ziel ist dendeidabei zu unterstitzen,

eine Geisteshaltung zu férdern, mit denen man vor allem dem Leid ehrlich begegnen kann
(2021, S. 1315). Die sogenanntérotzmacht des Geisteach Frankl ist also ein tief kognitise
Konzept. Alfried Langle fasst di@rotzmacht des Geistgwragnant zusammen aSe i n e
spezifische § eitdeten Hjlfe deKMeadch in def Lage sein kann, auch die
widrigsten Umstande zu durchstehébangle, 2013 S. 28) Die Resilienz stellt ein
umfassenderes Konzept dar, welches sich auch durchaus in der Forschung durch messbare

Faktoren begreifen lasst
Ikigai - Begriffsdefintion

Ikigai (% ) i st ein japanischer Belgrzdafl elbdem fo
cbersetzt werden kann und sich aus den | apa
ASinnfi (Gai) zusammensetzt. | WVog,a021,%.47% ein g

EinBlickaufdieSc hr i ft z ei c biein tiéferas Vebstahdnigyfir def Begriff
%; | Rbedeutesovielwi € eAen

X bedeut e das sichhnt®abei kminelas Arste Zeichena | | ei n al s ADe

die erstein einer Rangordnungeiri oA R ¢ s thuendgefiut e n . Das HKamnt zt e Z

mit Ael egant, sch?n (Garia &Mitalleg 2017¢D H2).s et zt wer d

Der lexikalischen Hypothese folgend, konnte dies egemes Eigenschaftswort darstellen,
welches eine so starke Bedeutung hat, dass das zugrundeliegende Konzept als Teil der Kultur
zu einem Teil der Sprache wur@sendorpf, 2007, S. 478)

Diese Indikatoren fir die Bedeutudgs Ikigai verschaffen im Zusammenspiel mit der Logik
Frankls, und der, von Hohen und Tiefen der Geschichte des gesamten Landes genug Grund zur
Annahme, dass Ikigai einen Bezug zur Resilienz hat. Dartiber hinaus ist dieses Konzept auch
deshalb zweckmaRigif diese Arbeit, da es eine Bricke zwischen einem Resitiahen

Konstrukt und der japanischen Kultur aufbaut.
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Dem Konzept versucht sich Mogi anzundhern. Der Neurowissenschadgehreibt Ikigai
anhand von 5 AspektdiMogi, 2021, S. 11)

Klein Anfangen
Loslassen lernen
Harmonie und Nachhaltigkeit leben

Die Freude an kleinen Dingen entdecken

= =4 4 A -

Im Hier und Jetzt sein

Eine Verbindung zwischen dem Ikigai und dem Werk Frankls findet sich bei Garcia und
Miralles (2017) In dieser Theorie von psychischer Gesundheit und Stabilitat seien vor allem

die Menschen besonders vor den Widrigkettes Lebens geschutdie einen besonders tiefen

Sinn im LeberverspirenEinen Kontrast kann man hier insbesondere zur Psychoanalyse sehen,
deren Philosophie laut Garcia und Miralles beispielsweise inkompatibel mit spirituell
religivsen Uberzeugungen ighd einen Fokus in die Vergangenheit der Behandelten legt.
(Garcia & Miralles, 2017, S. 341). Eine ahnliche Kontrastierung zieht auch Frankl selbst zur
Psychoanalysesie nehme durch ihren fast techniscizemgang zum Menschen diesem eben
jenesMensctein Der Mensch sei diamntSpiee !l P alHehdeam aT ry
die Logotherapie in der Frage nach (Brankh AWar t
V. E., 2021, S. 911).

Die Autoren fuhren die lange Lebensdauer der Einwohnerinnen und Einwohner der Insel
Okinawa in Japan auch auf dieses Ikigai, dieses Gefiihl von Lebenssinn @@sicka &
Miralles, 2017, S. 1-B4).

Sone et al. (2008) nehmen einen kausalen, psychosomatischen Zusammenhang zwischen Ikigai

in Form von psychischer Gesundheit und physischen Gesundheit an. Dafir untersuchten sie
cber 40.000 japani sche Er wac hsHabeesieeinlidigaist el | t
[einen Lebenssinn] n i h r e mOblwehbdesnemé sehr einfache Art der Erhebung des
Lebenssinns sein mag, fanden die Forschenden starke Korrelationen zwischen Personen, die
laut eigenen Angaben ein oder kein Ikigai haben in HinblickHaugzkrankheiten und anderen
Todesursachen (Sone et al., 2008). Eine &hnliche Studie, in der Ikigai eine Rolle spielt, findet
sich bei Tanno et al. (2009), einer weiteren Langsschnittstudie, in der tber 70.000 japanische
Erwachsene befragt wurden. Sie kameu ahnlichen Ergebnissen. lkigai und das
dahinterliegende Konzept spielen also nicht nur im Sprachgebrauch Japans eine Rolle, sondern

es ist auch wissenschatftlich erforscht (vgl. Sone, 2008 & Tanno, 2009).
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Der Sinn des Lebens ist ein tief philosophisciibema, welches durcHiktor Frankl eine
ADbersetzung ins Psychologiséhe e r Det $inn tles Lebens, sowie logotherapeutische und
existenzanalytische Konzeptsind daher strikt von den anderen, hier behandelten
psychologisckpsychotherapeutischen Konzepten abzugrenBas kognitive Konstrukt der
Trotzmacht des Geistest im Verstandnis dieser Arbeit eine innere, geistige Kvadtche sich

in der Resilienz undn posttraumatischen Wachstum bemerkbar macha®&eumachen lasst
sich abemur rein subjektivin das Film und Serienmaterial hineininterpretierexs einige
Anhaltspunktelassensich hierbei diedrei Wege, durch welche Menschen ihren Lebenssinn
finden kdnnen(eigenes Schaffen, Beziehung, eigene Hwjuvermuten Eine besondere
Bedeutung diirfte hierbei dem Gefuihl der Liebe zukomMéagiters spielt auctie Ubernahme

der Verantwortungn diesem Zusammenhang eine grof3e Rolle.

Das Ikigai wiederum ist ein japanis&hlturelles Konzept, welches in seiner Konzeptsehr
artverwandt, oder zumindest kompatibel, diktor Frankls Werk ist.Die 5 Aspekte, an
welchen Ken Mogdas lkigai festmacht, dienen als gute Anhaltspufiltelie Durchftihrung
der Analyse fir den Aspekt des Ikiga

1.1.3. Resilienz

Begriffsdefinition

Der Begriff der Resilienz kann als menschliche bzw. psychische Widerstandsfahigkeit
gegenuber belastenden Lebensumstanden oder personlichen Krisen verstanden werden
(Henninger, 2015)Sie steht als Gegenbegriff zur VulneraBilibzw. Verletzlichkeit und kann

durch diese Abgrenzung als psychisBlabustheitoderWiderstandskraft angesehen werden
(Gabriel, 2005)Dabei handelt es sich nicht um eine angeborene Fahigkeit, die ein Mensch hat
oder eben nicht, sondern um einen psychologischen Wert, welcher angelernt und geférdert, also
auch erworben werden kaffrohlich-Gildhoff & RonnauBdse,2022) Resilienz kommt dann

zum Vorschein, wenn eine belastende Situation vorliegt, die in weiterer Folge bewaltigt wird,
(Masten, 2001)

Ein Blick in die relevante Literatur zeigt bereits auf; auch Forscherinnen, ForEspertinnen

und Experten auf diesem Gebiet sind sich nicht einig. Ein Hauptteil der vorliegenden Arbeit
besteht darin, den Begriff der Resilienz vom Abstrakten, ja fast schon metaphysischen, in etwas
Greifbares zu ubersetzen. Bisherige Versuche in di€&sehtung, wie etwa von den
amerikanischen Psychologinnen Michele Tugade und Barbara Frederi(kagade &
Fredrickson, 2004 )sowie der Australier Brian Walker und David S&ltalker & Salt, 2006)
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weisen in ihren Definitionen sachdienliche Beschreibungen auf, unterscheiden sich jedoch
immer noch eklatant. Ausgangspunkt zum Verstdndnis des wesiksknschaftlichen
Konzeptes der Resilienz beginnt hierbei in der Lektire von Raffael Kalisch, degisthen

Neur owi ssenschaftler und Mi t arbeiterDerdes M £
Resiliente MenschWi e wi r Kr i sen e rverschater auf rumd 200 Seiténl t | g €
einen aktuellen Uberblick der Resilienzforschung im westlichen Randh bietet damit

dienliche Informationen fir diese Masterarl{&allisch, 2020)

Eine der wichtigsten Forschungen zur Resilienz stellt die Klaaragzeitstudie von Emmy
Werner dar (vgl. 1977 & 1993). Sie untersuchte d&happ 700 Kinder des Jahrgangs 1955
uber mehr als 30 Jahre. Uber diesen Zeitraum untersuchte sie die Langzeitfolgen
verschiedenster Faktoren (Familienkrisen, Erkrankungen der Eltern undt&onomische
Umstande) auf den Lebenserfolg in Hinblick auf Bagnitive, psychische und physische
Entwicklung dieser Kohorte. Das Forschungsinteresse bestand darin, mdgliche

Resilienzfaktoren herauszuarbeiten.

Al's Eckpunkte der Bewertung eines Aerfolgre
herausgearbeitet, wium Beispiel das ElteridVerden vor dem 18. Lebensjahr als negativer

Faktor oder das Vorliegen von Lernschwierigkeiten, Verhaltensauffalligkeiten, Sahnlf
Essensprobl emati ken. Besonder s i n thighrisks s ant
children), bei denen der sozioGkonomische Status und die Familienverh&ltnisse von Haus aus
besonders schlecht waren. Trotz schlechter Voraussetzungen entwickelte sich fast ein Drittel
dieser Kinder zu psychisch gesunden Erwachsemarhand dieser Stichprobe und
Erkenrinisse erarbeitete Werner eine AuswahlRaesilienzfaktoren innerhalb und aul3erhalb

des Individuums.

Zu den inneren Faktoren zéhlen dabei beispielsvkeigritive Fahigkeiten, Selbstbewusstsein
und Realismus in der ZukunftsplanuaiRere Faktoren sind zum Beispiel Bezugspersonen,

Erziehungsstil, Bildungsgrad der Eltern sowie die Stabilitat des familiaren Umfeldes.

Besonders interessant in der Studie istldei, dass weibliche Kinder starker positiv auf innere
Faktoren, wahrend méannliche Kinder starker positiv auf aul3ere Faktoren ansprachen (Werner
& Smith, 1977 & Werner, 1993).
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Auf der individuellen Ebene bzw. der personalen Ebene erarbeiten Gileltbbfich &

RonnauBose (2018) insgesartResilienzfaktoren
1. Selbst und Fremdwahrnehmung

Bei der Selbstund Fremdwahrnehmung geht es um die realistische Wahrnehmung der eigenen
Emotionen und Gedanken. Diese liegt vor, wenn die Einschatzung von sich sebst s
anndhernd mit der Einschatzung von anderen deckt. Diese Kongruenz ist eine Voraussetzung

fur beispielsweise soziale Kompetenzen.
2. Selbstwirksamkeit

Als Selbstwirksamkeit definieren Gildhefrohlich und RonnaB0se das Vertrauen in die

eigenen Fahigkesn und die Uberzeugung, Bestrebungen und Hindernisse tberwinden zu
kbénnen (2018). Schwarzer (1999) fligt dieser Definition im Vorfeld hinzu, dass dieses
Vertrauen auch in Hinblick auf Hindernisse besteht, wenn diese nicht durch einfache Routine

zu bewaltigae sind, sondern Ausdauer und Anstrengung erfordern.
3. Soziale Kompetenz

Soziale Kompetenz liegt dann vor, wenn ein Individuum in der Lage ist, sich und den Kontext
im Umgang mit anderen einzuschatzen und in weiterer Folge passende Verhaltensweisen zu
verfolgen. Dazu gehort ein angebrachtes Mal3 an Empathie, das Aufzeigen eigener Grenzen und

ein angemessener Umgang mit Konflikten.
4. Selbstregulation

Ist ein Individuum in der Lage, eigene Emotionen, das heildt, innere Zustdnde und
Spannungszustande, herzustellen aufrecht zu erhalten sowie deren Dauer und Intensitét

selbststandig zu beeinflussen und zu kontrollieren, spricht man von Selbstregulation.
5. Problemldsefahigkeiten

Diese liegen vor, wenn das Individuum komplexere Sachverhalte begreifen und verstehen kan

und dazu eigene kognitive Fahigkeiten mitbringt, um diese aufzulésen.
6. Aktive Bewaltigungskompetenzen

Aktive Bewaltigungskompetenzen sind die Zusammensetzung aus der richtigen Einschétzung

stressiger Situationen und den Ressourcen, mit diesen umzugehen.
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Diese Masterthese versteht Resilienz als einen gro3en Faktor der Salut¢getmsme/sky &

Franke, 1997)Unter diesem Gesichtspunkt werden die Aspekte der Resilienz stets unter der
Erhaltung von psychisch&sesundheit in diesem Sinne der Férderung und Erhaltung von
psychischer Widerstandsfahigkeit beleuchtet. Weiters definieren Antonovsky et al. das
Koharenzgefihl. Dieses sei essenziell zum Erhalt psychischer Gesundheit und wird auch in
der Literatur mehrmalin einen Zusammenhang mit Resilienz gebracht, so zum Beispiel bei
Peres et al.(2007) Ungericht & Wiesner (2011) und Schumacher et al. (2005). Das
Koharenzgefuhl kann semantisch auchzawersicht tbersetzt werdensehandelt sich dabei

um ein Urvertrauen, dass auch schwere Lebensumstande bewaltigbar und verstandlich sind
(Henninger, 2015).

Ein weiteres Konstrukt, welches eine starke Korrelation mit Resilienz aufweist, ist die
emotionale Stabilitat, bzw. weist Neurtizismus (auch: emotionale Instabilitat) einen starken

negativen Zusammenhang mit Resilienz auf (Friborg et al., 2005).

Ong et al. (2006; 1&2) haben in ihren Forschungen zusatzlich positive Zusammenhéange mit
den Konstrukten demMoffnung und von positiven Emotionen hergestellt. So flhre,

zusammenfassend, Hoffnung zu weniger negativen Emotionen, im Umkehrschluss zu mehr
positiven Emotionen und damit zu einer besseren Erholung von Stress und einen besseren

Zugriff auf personliche Ressourcen.

Die Resilienz stit sich als ein erforschbareres Konzept da als der Sinn des Lebens, wodurch
sichdie Interpretation der hier angefuhrten Faktoren objekgestaltet als eben jener Sinn.
Dadurch kann jeder Ausdruck von Hoffnung, Zuversicht und positiven Emotionen, sowie
Darstellungen emotionaler Stabilithhd weiters der 6 Resilienzfaktoren als Ausdruck von
resilientem Verhalten verstanden werden. Vor allem in der Wichtigkéschermenschlicher

Beziehungen deckt sich die Resilienzforschung mit Viktor Frankls Werk.
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1.1.4. Posttraumatisches Wachstum
Unter APosttraumatischem Wachstfiim Englischenunt er dem K¢r z el APTC
Traumatic Growth)versteht man Veranderungen in einem Individuum, die nach einem
traumatischen Ereignaintreten(Aghajani, Khoshsorour, & Taghizadeh, 2021, S. 109)er
Wissenschaft geht man von einer Vielzahl von Faktoren ausdaBe posttraumatische
Wachstum positiv  beglnstigen, daruntekognitive Anpassungsfahigkeit psychische
Gesundheitund Personlichké(Garnefski, Kraaij, Schroevers, & Somsen, 2008, S. 8@dj)e
Soziale Unterstitzung und Religiositéiforouzi, Rashtabadi, Heidarzadeh, Malkyan, &
Ghazanfarabadi, 2018, S.-58) und letztlich wsitive UmbewertungPrati & Pietrantoni,
2009, S. 374875).

Das Konzept des PT®ann gut mit Viktor Frankls Logotherapie verbundemerden Um
schmerzhafte Emotionen im Zusammenhang mit posttraumets&tress zu verarbeiten, ist

es entscheidend, die traumatischen Erfahrungen zu verstehen und einen Sinn darin zu finden.
Dies steht im Einklang mit Frankls Theorie, dass die Logotherapie den Patienten dabei hilft,
Bedeutung in ihrem Leiden zu findéikalayjian, 2019, S. 387Posttraumatisches Wachstum
wird oft mit der Sinnfindung in Verbindung gebracht, was eine entscheidende Rolle bei der
Verringerung von PTSESymptomen wie wiederkehrenden Erinnerungen und Albtraumen
spelen kann(Joseph, Murphy, & Regel, 2012, S. 3238judien haben gezeigt, dass positive
Emotionsregulationsstrategien wie Akzeptanz, positive Neuausrichtung, Einordnung ins Grol3e
und Ganze, posve Neubewertung und Planung mit posttraumatischem Wachstum
zusammenhangefiPrati & Pietrantoni, 2009, S. S. 374875) Einige Indikatoren, um PTG
festzustellen, sind eine erhdhte Selbstwahrnehmung, erhdhte kebeden, subjektives
Wohlbefinden und verbesserte Beziehungésnuary, Zebracki, Chlan, & Vogel, 2015, S.
1145)

20



1.2. Japanischer Bezug

1.2.1. Japan und seine Uberwundenen Krisen
Nachdem 1945 die Atombomben auf Nagasaki undgfiroa fielen, war Japan wirtschaftlich,
sozial und (gegpolitisch am Boden. Trotzdem ist Japan im 21. Jahrhundert ein technisch,
wirtschaftlich und gesellschaftlich sehr fortschrittliches Ld@kunoFujiwara & Okazaki,
1999) Der Wiederaufbau nach den Katastrophen des 2. Weltkrieges kann daher, trotz der hohen
Bevolkerungsdichte, der hohen Erdbebengefahr und dem Mangel an natirlichen
Bodenschéatzen, als Erfolg betrachtet werden. Das Land hat also eine Krise nicht nur

Uberwunde, sondern sogar gemeistert.

Japan hat aber noch andere besondere Aspekte an sich. So sind neben den beiden
Hauptreligionen (Shintoismus und Buddhismus), dem Uberaus komplexen Schriftsystem
(hauptséachlich bestehend aus den drei Schriftsystemen Hiragaakaikaund Kanji) und dem
Uiberaus technologischen Fortschritt auch die gesellschaftlichen Umgangsformen aus westlicher

Sicht durchaus bemerkenswg@paulnsteiner, 2019)

1.2.2. Das japanische Medium Anime und Manga
Einer der interessgen Kontraste der japanischen Bevolkerung zu Europa ist, ddsis sier
ca. 170Jahrenvom Rest der Welt abgeschottet w&is 1853 lebte Japan im sogenannten
SakokestCAl osse@amera nSltesatbis gpx | i e Qabei lafidelt es sich
um ene politische Periode des Tokugawa Shogunats (1808 6 8 , a-deitth gAeErdeaon nt ) |,
welche die fast ausschlie3liche Abschottung Japans zum Rest der Welt vorsah. Dies anderte
sich erst mit der erzwungenen Offnung durch die Amerikaner mit dem Vertrag viag#isa
am 31. Marz 1854, womit Japan auch fur den Handel mit den USA gedéffnet wurde. Diese lange
Abschottung bildete ein traditionsreiches und kollektivistisches Japan heraus, welches den

Menschen im Westen befremdlich und faszinierend gleichermal3en aiffrakig, 1977)

Die japanische Popkultur mag im Westen zwar noch ein NisElxgortprodukt Japans sein,
findet aber durch das Angebot von Streaming Services wie Amazon Prime, Netflix und vor
allem durch die Verfugbarkeit von Crunchyroll im Westen allerdings eine geweses&nz

(vgl. Paulnsteiner, 2019). Dies wirft die Thematik deanskulturalitat auf. Laut diesem
Theorem sind Kulturen nicht strikt voneinander getrennt, sondern stehen in einer
Wechselwirkung zueinander, ein Umstand, der sich durch Globalisierung uesonsiere
durch das Interneterstarkt. Das Auftreffen von unterschiedlichen Kulturen kénnte zu einer

Aufhebung der Grenzen fuhren, welches Individuen mit &ahnlichen Interessen bzw.
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transkul turell en Ei gensc h aKuttuedurchzdie interektidnge ha't
Verfl echtung und Ver mi schung (Welsah, 2K, ISt 16) en u
Beispiele dieser Transkulturalitdt gibt es zuhauf, insbesondere dargestellt in der Welt von
Anime und Manga. Ein&/ielzahl von den dort dargestellten Geschichten sind stark von
westlichen Elementen gepragt, wie zum Beisfigice and Wolfwelches in einer christlich
mittelalterlichen Welt spielt und den dortigen Handel zwischen Dorfern und Stadten
thematisiert. Ein aderes Beispiel fur das japanische Interesse an anderen Kulturen ist
DanMachi (als Anime seit 2015), eine Serie, welche Gottheiten aus allerlei Mythologien
bedient.

Japanische Popkultur und Resonanz im Westen

Anime und Manga sind ein Medium, welches Gedalen erz&ahlt und vielleicht auch die ein

oder andere Moral vermittelt. Aus verschiedenen Grinden, wie der Mdglichkeit zur recht
schnellen und gunstigen Produktion wie auch den fast unbegrenzten Mdglichkeiten zur
Erzahlung von Geschichten, machten Animd WManga noch Anfang des 20. Jahrhunderts zu

einem beliebten Medium in Japan. Dabei ist das Spektrum an Themen, Ernsthaftigkeit und auch
Qualitat genauso breitgefachert wie in jedem anderen Medium. So spricht beispielsweise der
Ani nDeathANotd d i etunB des &ades fir den Sinn des Lebemsiad wie Macht

Menschen verander Di e Full Metal Alcheinisi zei gt anhand der Br ¢
Alphonse Elric verschiedene Kampfe mit Reprasentanten der sieben, christlichen Todsiinden
(Lust, Gluttony, GreedSloth, Wrath, Envy, Pride) und stellen dar, mit welchen Werten man

diesen gegenubertreten kann.

Zum Kontrast i n der Qualitat di e tnerspecde d i u ms
Revieweti , in welcher die Pr ot ago nessentderch Bordelleei ner
ziehen, und jeweils ihre dort gemachte, sexuelle Erfahrung mit (meistens) Frauen verschiedener
Spezies, zum Besten geben.

Wie eine Geschichte im Rahmen zeitgendssischer, japanischer Popkultur entsteht, ist dabei
ganz unterschiedlich.iige Geschichten beginnen dlght Novel. Das sind quasi Romane,

welche eine Geschichte Uiber mehrere Bande erzahlen.

Als japanisches Pendant zu den westlichen ComicsLwidy Lukeoder Asterix fungieren
Mangas( ei nzel ne B2 nde al asichNestichekCorics reibwiide verfiimé o wi

werden, wie die beiden eben erwdhnten Beispiele, werden Mangas auch oft varfimgs
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sind dann das Produkt dieser Produktionen. Animes, welche ohne eine solche Grundlage

produziert werden, werden dlgiginal Anime Seriesbezeichnet.

So ist das vorhin erwéhnfgpice and Woltunéchst 2006 als Light Novel, im Jahr darauf als
Manga und ab 2008 auch als Anime verfugbar, wahvéoidt Evergardemur als Anime Serie
auf Netflix oder als Light Novel erhaltlich ist ¢tdJuli 2023).

Dass diese Anim&ultur im Westen eine Resonanz erfahrt, zeigt sich auch daran, dass im Jahr
2021 insgesamt mehr als 100 Ani@enventions geplant sind, trotz der COVID Pandemie.
Insbesondere Kindern der 90er aus dem deutschsprachigen Raum sind Awinré.igamals

zeigteder Sender RTL2wischen 1993 bis 2012 eine Vielzahl von Animes im Programm

Auch wenn das Anim&rogramm im linearen Fernsehen im Jahre320@ einiges kleiner
ausfallt als in den 90ern und frihen 2000ern, sind Animes dem WesteBtidaening Services

und Rezeptionen via YouTube immer noch zuganglich

Anime und Manga sind ein im Westen durchaus beliebtes Medngrhaben sogar durchaus
schon eine gewisse Traditioie japanische Anime Kultur hat aber auch Gefallen und
Inspiration & der westlichen Kultur gefundeAlle, in diesem Kapitel angefiihrte@riinde
bieten weiters gute Argumente fur die wissenschaftiche Relevanz im Bereich der

psychologisch motivierten Filnund Fernsehanalysad gelten auch fur zukinftige Arbeiten.
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1.3. Dramaturgie und Mythologische Grundmuster

1.3.1. Grundlegendes zur Dramaturgie
Im Rahmen dieser Medienanalyse moéchte ich fiir diese Arbeit relevantesten Punkte der Film
und Fernsehanalyse beschreiben. Dabei bediene ich mich hauptsachlich den Arbeiten von Knut
Hickethier(2012) Joseph Campbgl2022)und Christopher Voglg2018)

Dramaturgie bezieht sich in der Regel auf drei Ebenen:

1 Dramaturgie algatigkeitauf der Ebene der Fiknund Fernsehproduktion (in welcher
der Dramaturg als Redakteur oder Producer tatig ist),

91 Dramaturgie auf der Ebene deezeption und Reflexiails theoretisches Modell, in
dem das Wissen um die Gestaltungsformen versanmhalind letztlich

1 Dramaturgie auf der Ebene des Produkts, alsoHhedlungsstruktur des Films
(Hickethier, 2012, S. 117)

Im Rahmen dieser Arbeit befasse ich mich hauptsachlich mit der Dramaturgie auf der Ebene
des Podukts.

Ein Film bzw. eine Serie kann als ein ereignisreiches und konfliktorientiertes Geschehen
betrachtet werden, das durch das Auftreten von Figuren gekennzeichnet ist und sich durch deren
Interaktion innerhalb eines begrenzten Spielfeldes oder Raeni&dtet. Der Konflikt und

dessen LOsung spielen eine entscheidende Rolle, insbesondere in der Dramaturgie des
MainstreamFilms. Diese Betonung des Konflikts kann als eine kulturspezifische Form des
filmischen Erzahlens angesehen werden, die vor allemamerikanischeuropaischen
Kulturkreis prasent ist. Es ist jedoch wichtig zu beachten, dass Filme aus anderen Kulturen auch
anderen Handlungsmustern wisdhemata folgen konnéHlickethier, 2012, S. 117)

Die Dramaturgie @nt als strukturierende Form, um ein Geschehen in einzelne Szenen zu
unterteilen, die zusammenfassend in Akten organisiert sind. Diese Einteilung erfolgt sowohl
basierend auf dem Inhalt selbst als auch unter Berticksichtigung der technischen Mdéglichkeiten
der Umsetzung. Jeder Wechsel des Handlungsortes fuhrt in der Regel zu einer neuen Szene,

selbst wenn die Figuren unverandert bleiben.

Im Film wird oft von "Sequenzen" gesprochen, um die Unterteilung zu beschreiben. Die
Aufteilung in Sequenzen basiert agrdVahrnehmungslogik, dass zwischen den Auftritten der
Figuren an verschiedenen Orten auch eine Bewegung der Figuren zwischen den Orten

stattgefunden hat, und somit Zeit vergangen ist. Die Handlung wird als eine Abfolge von
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Ereignissen prasentiert, die musgewahlten Ausschnitten gezeigt werden und wichtige
Momente des Geschehens darstellen. Diese Abfolge komprimiert das Geschehen und bietet den
Zuschauenden eine verdichtete Essenz davon. Dabei werden nur diejenigen Szenen gezeigt, die

fur die Geschichtean Bedeutung sind.

Aufgrund der Zeitknappheit in der Filmpraxis hat sich dieses Prinzip der Komprimierung zur
Regel und Konvention entwickelt. Daher nehmen die Zuschauerinnen und Zuschauer in der
Regel alles, was gezeigt wird, als wichtig fur den Konflikid dessen L&ésung wabhr.
Dramaturgie bedeutet im emphatischen Sinne eine Gestaltung des Geschehens, die die
Zuschauerinnen und Zuschauer in Spannung versetzt und sie mit dem Gezeigten mitfihlen lasst
(Hickethier, 2012, S.117-118)

Die Dramaturgie basiert auf den bereits erwahnten bedeutungsvollen Elementen der
Strukturierung des Geschehens: dem Anfang und dem Ende, der Durchfihrung dazwischen,
den Hohepunkten und Wendepunkten in der Entwicklung. Es gibt Steigeruregdandinoten

enger ziehen, aber auch Wendungen, die das vermeintliche Ende aufhalten und scheinbar alles

wieder umkehren, um dann umso dramatischer zum eigentlichen Ende zu fuhren.

Die Einheiten des Geschehens, Szenen und Akte, kénnen nach dem im Folgenden

beschriebenen Schema beschrieben und festgehalten werden.
Anfang, Beginn und Exposition

Der Film beginnt in der Regel auf drei Ebenen: Mit den ersten Bildern, die auf der Leinwand
erscheinen; mit dem Ende des Vorspanns und dem eigentlichen Beginndac@esund mit

einer Exposition, die uns mit den Figuren, der Situation und dem Konflikt vertraut macht.

Oft beginnt ein Film auch mit einer beeindruckenden Er6ffnung, einem Opening, das die
Zuschauerschaft faszinieren und ihr Interesse wecken solEXpi@sition enthalt oft auch eine
Vorgeschichte, die notwendiges Wissen vermittelt, um die Figuren und ihre Situation zu
verstehen und die Beziehungen zwischen ihnen zu begreifen. Der Anfang einer Geschichte ist
ein poetisches Problem, da er den Grundstéindie folgende Darstellung legt und die

Erwartungen der Zuschauerinnen und Zuschauer erftillen muss.

Die Filmhandlung kann auch direktedias in regehen und die Vermittlung der Vorgeschichte
kann spater erfolgen. Sie ist nicht unbedingt an die Exposition der Figuren gebunden und kann
innerhalb des Handlungsverlaufs schrittweise oder in komprimierter Form eingefiihrt werden.

Dies wird auch als "verz@gte Informationsvergabe" bezeichnet und kommt vor allem in
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neueren Filmen vor, bei denen die Zuschauerinnen und Zuschauer schnell ins Geschehen

hineingezogen werden soll@dickethier, 2012, S. 120)
Wendepunkte, Konflikte, H6hepunkte

Nachdem die Exposition abgeschlossen ist, wird der Konflikt vorbereitet und erste
Wendepunkte fihren uns auf diesen Konflikt zu, indem sie die verschiedenen Handlungslinien
miteinander verknipfen. Es entsteht Spannung, da etwas in Beweggéhdrgder Hollywoosd
Dramaturgie wird di eser Punkt als AWendepu
offensichtlich sein muss, da er oft unaufféllig in das Geschehen eingebettet ist und seine
bedeutsame, das Geschehen grundlegend verdndernde BedestumgNachhinein deutlich

wird. Die Mdglichkeiten der Spannungserzeugung im Film sind vielfaltig und den kreativen
Ideen der Autoren und Regisseure sind keine Grenzen gesetzt.

Der Wendepunkt in der Handlung und im Handeln der Hauptfigur sollte ideéderaugch zur
zentralen Frage der Zuschauerin oder des Zuschauers werden und diese zum Inhalt haben. Es
bleibt jedoch fraglich, ob Figurenhandlung und das Interesse der Zuschauerin oder des
Zuschauers immer eindeutig Ubereinstimmen, da diese Filme unésligzi rezipieren

konnen.

Der Verlauf einer Filmhandlung wird durch Verzégerungen gepréagt, die das erwartete Ende
oder den glucklichen Ausgang hinauszodgern. Diese Verzdgerungen steigern in der Regel die
Spannung. Die Steigerungen kénnen unterschiedlichendfo annehmen, wie kognitive
Steigerung (interessantere Gedanken, relevantere Fragen), emotionale Steigerung (intensivere
Emotionen) oder sinnliche Steigerung (Wahrnehmungserregung). Steigerungen entstehen oft

dadurch, dass die Handlungsoptionen fur d@d&yonisten sukzessive eingeschrankt werden.

Fiur die Gestaltung einer Geschichte ist es entscheidend, dass sie zwar auf unterschiedliche
Weise erzéahlt werden kann, aber bestimmte Eigenschaften besitzen muss, die sie flr einen
solchen dramaturgischen Aufbgaeignet machen. Eine gute dramaturgische Konstruktion ist
wenig hilfreich, wenn sie sich nicht mit dem zu erzéhlenden Inhalt zu einer Einheit verbindet

und die Konstruktion fir den Zuschauer unsichtbar bleibt.

Auf der Ebene der Dramaturgie wird der Kakiflzu einem Ho6hepunkt getrieben. Es gibt
verschiedene Arten von Hohepunkten zu unterscheiden: einen kausalen Hohepunkt, der das
Ergebnis einer Ereignisfolge ist und diese abschliel3t; einen inhaltlichen Hohepunkt, bei dem

antagonistische Positionen aufewdartreffen und oft auch ein kognitiver Héhepunkt darstellt;
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einen emotionalen Hohepunkt mit der starksten Intensitat der vom Zuschauer empfundenen
Gefuhle; und einen sinnlichen (viszeralen) Héhepunkt, der durch Wahrnehmungserregungen
hervorgerufen wird (iduktive Spannung, korperliche Reaktionen, Schwindelgefiihle). Ein
Ho6hepunkt kann beispielsweise erreicht werden, wenn es zu einer Auseinandersetzung
zwischen den Kontrahenten kommt (beispielsweise in einem Western beim Showdown, wenn
sich die Helden auf ddeeren StralRe der Westernstadt gegeniberstehen und ihre Revolver
ziehen). Der Konflikt wird somit geldst und die Geschichte findet ihren Absciisisethier,

2012, S. 124121)

Schluss, Ende

Das Ende eines Filmstigenauso vielschichtig wie der Anfang. Es wird erreicht, wenn der
letzte Meter des Filmbandes durch den Projektor gelaufen ist, die letzten Bilder des
Filmgeschehens zu sehen waren, eine Einblendung "Ende" (obwohl seit den 1960er Jahren
wenig gebrauchlicherscheint und der Abspann (Credits) zu sehen ist. Darliber hinaus wird das

Ende erreicht, wenn die Handlung zu einem Abschluss gebracht wurde.

Das Ende eines Films strebt einen Zustand der Stabilitét und Ruhe an, nachdem eine Stérung
oder ein Konflikt erébt wurde. Der Endzustand kann unterschiedlicher Art sein. Die Theorie
des klassischen Dramas schreibt einen tragischen Abschluss vor. Ein Schluss muss aber nicht
immer tragisch oder glicklich sein. Entscheidend ist, wie und womit die Zuschauerin oder der

Zuschauer entlassen wird.

Die dramatische Fallhdhe in einer Geschichte wird oft mit der emotionalen Spannungskraft
verbunden, die eine als kathartisch empfundene Wirkung auf den Zuschauer haben kann. Wenn
das Ende so gestaltet ist, dass der ZuschauerKaldlikte im Film gel6st sieht, ist er
tendenziell mit der Welt versohnt. Der Film stellt keine weiteren Fragen, die in der Realitat des
Zuschauers beantwortet werden mussen. Die geschlossene Form schlief3t den Film gegentber
dem Zuschauer ab, wahrend ditene Form von ihm eine weitere Auseinandersetzung mit
dem ungeldsten Konflikt oder Problem erfordert. Hier finden sich Gemeinsamkeiten zwischen
dem geschlossenen Drama und dem MainstEdm Im Gegensatz zum Drama endet der
populdre Film in der Regelmi ei nem AHappy End". Das Happy
die endgiltige Bestéatigung eines Glicksgeflihls, um dessen Schaffung der Film sich meist
bemuht(Hickethier, 2012, S. 121122).
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1.3.2. Die Heldenreise
Ein weiteres Schema zur Gliederung von Geschichten, welches einen grof3eren Fokus auf die

Entwicklung des Protagonisten bzw. der Protagonistin legt, findet sich bei Christopher Vogler.
Laut diesem Schema durchlauft dtauptcharakter n s g e 2 Stationemer Heldenreisg

(2018, S. 4165). DieseHeldenreisdasst sich grob in drei Akte einteilen: lensten Akt geht
es um die Entscheidung des Helden, zu handelaweiten Akt steht die Handlung selbst im

Mittelpunkt, wahrend imdritten Akt die Konsequenzen der Handlungen des Helden
aufgearbeitet werde8. 5253). Der Ubergangzom zweiten in den dritten Akt ist von einer
dramaturgischen Krise (abzugrenzen vonfidediese Arbeit relevanten psychologischen Krise

aus Kapitell.1.1.). Eine grafische Darstellung dieser Reiseilred Einteilung findet sich auf

Abbildung 2.
Die Reise des Helden als Modell
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Station 17 GewohnteWelt

In der ersten Station einer Geschicivied die Zuseherschaft zunéchst in die gewohnte Welt
des Hauptcharakters eingefuHhbies, so Vogler, setzt den Grundstein fir den Kontzast
neuen Welt, in welcher sich eben dieser Hauptcharatéter befind€s. 48)

Station 27 Ruf des Abenteuers

Es folgtder Ruf des Abenteuenselcher den Hauptcharakter dazu veranlasst oder gar zwingt,
die Gewohnte Welru verlassenin deren Bequemlichkeit er nicht langer verharren K&n
49).

Station 37 Weigerung (der widerstrebende Held)

Die Bewegung aus der gewohnten Umgebung bzw. aus den gewohnten Umstdnden heraus
konfrontiert den Charakter mit dem Unbekannten. Diese Angst fuhrt zundchst zu einer
Weigerung,aufgrund welcher die ersten Herausforderungen noch nicht gemeistert werden
kénnen(S. 51)

Station 417 Der Mentor

Der Mentor oder die Mentoren ist eine besondere Gestalt, welche den Hauptcharakter auf die
Welt des Unbekanntevorbereitet.Die Beziehung zwischen défigur des Mentors oder der
Mentorinund dem Hauptcharaktest laut Vogler eines der haufigsten und symboltrachtigsten
Motive in der Mythologie Der Mentor bzw. die Mentorin kann dabei in vielen Gestalten
auftreten; es handelt sich dabei nicht unbedingtmém um einen Mentor im

umgangssprachlichen Sinngs. 5152).
Station 57 Uberschreitender ersten Schwelle

Durch den Mentor vorbereitehd dem Mut gewappnet, dem Unbekannten der neuen Welt ins
Auge zu sehen, ist der Hauptcharakter nun besainer Veratwortungentgegenzutretebas
eigentliche Abenteuer beginnt uhter markierte sich der Wendepurkim ersten Akt in den
zweiten AK. In dieser Station der Heldenreigeerden die ersten Handlungen gesetzt, mit

welchen der Hauptcharakter dem Ruf Aégnteuers gerecht werden g@l 5253).

29



Station 61 Prufungen, Verbindete und Feinde

Nachdem die erste Schwelle Uberschritten ist, steht der Hauptcharakter nun vollkommen in der
neuen WeltEs bildersich anhand der Aufgabe neue Frewntd Feindschaftennd es kommt

zur Konfrontation mit neuen Bewahrungsproben und Herausforderuwgeier beschreibt
exemplarisctanhand der Film€asablancaund Star Warswelche Schauplatze sich fur diese
Station besonders eignen; schatiBges, Kneiperund Cafés(S. 5354).

Station 771 Vordringen zur tiefsten Hohle

Tief im (metaphorischen) Untergrund verborgen liegt dakader die Erfullung der innigsten
Winsche des Hauptcharakters verbordgemist einer der dunkelsten und gefahrlichsten Orte
in der neuen Weltn der Mythologie handelt es sich dabei hdufig um das Reich der Testen,
kann aber auch die Gestalt der Grafs#dle in der Artussage) oder um die Hohle des Drachens
oder gar die des Minotaurus handdédas Betreten dieses Ortes markiert das Uberschreiten der
zweiten SchwelleDie Erzahlung um diese Station bezieht gltebereitungen auf das Betreten
und die Konfrontation mit den Gefahren, die dort verborgen sind (S Hu&).beginnt die

dramaturgische Krise
Station 81 Entscheidende Prifung

Es kommt zum kritischsten Augent}i in der der Hauptcharakteme entscheidende Prifung
ablegen muss, um seine grof3te Angst zu bezwirggtte der bisherige Verlauf der Geschichte

die Funktion, das Schicksal des Hauptcharakters mitdkstPublikums zu verweb&m Wa s

dem Helden gesatint, geschiehd u ¢ h  m({SE7).ERist &in Moment, indem wir mit dem
Hauptharakterdie Todesnihe, den absoluten Verlust, miterlebendasdUberwindeenes
kritischen, lebensverandernden Mome{8%657). Ich denke, es ist in dieser Phase, in dem
eine Ideevon Viktor Frankl greifen kénnte, wenn er schrepté ] dann kommt es
dass wir Zeugnis ablegen fur die menschlichste aller Fahigkeiten, namlich die, eine personliche
Tragodie in eina Triumph zu verwandeln, aus einem leidvollen Schicksal eine menschliche
Leistung zu machem(Frankl V. E., 2015, S. 31)

Station 91 Belohnung(Ergreifen des Schwertes)

Ist diese allerhéchste Gefahr gebantat;f de Held ab diesem Momemtine ganz besondere
Belohnung seirtigen nennerks ist ein Schatayelches die Erflllung des Wunsches oder die
Erfillung seines Rufes zum Abenteuer, symbolisiertden Mythen und Sagen, so Vogler,

handelt es sich dabei oft um besere Krafte, ein einzigartiges Elixier oder ein Zauberschwert;

30



die Form dieser Belohnung kann aber vielschichtig. §&srkann eben auch die Erfahrung sein,
die Aussohnung mit einer feindlichen Kraft oder ein tieferes Verstandnis fir die Welt, eine

grundlegende Weisheit. Ab diesem Moment gehimvélauptcharaktereine hohere

Anziehungskraftaus nd ab nun da rHeldid i colisdssriiddoamn €T i f cerl b eAh ¢

tragen.
Station 107 Rickweg

Der Ruckwegstelltden Anfang deRuckkehr des Hauptcharakéen seine gewohnte Welt dar.

Er markiert den Ubergang vom zweiten in den dritten Akt und auch das Ende der
dramaturgischen KriseHier werden der Hauptcharakter und die Zuseherschaft mit den
Konsequenzen seines Handelns in Akt zwen(den Stationen 5$PB) konfrontiertHier kann
entweder eine friedvolle Ruckkehr stattfinden oder wir sehen dann die wutentbrannte

Verfolgungsjagd jener Machte, mit denen keine Aussdhnung sta{Ban®).
Station 117 Auferstehung (Resurrektion)

Es kommt zu eineallerletzten Prifung, zu einem letzten Gegenspiel zwischen Leben und Tod.
Hier muss der Hauptcharakter die Weisheiten und Erfahrungen, welche er in den
vorhergehenden Stationen erworben hatvenden. Dies wird bewiesen, indem er den letzten,
verzweifeltenSchlag defeindseligen Machte abwehrt und tUberl&eses finale Erleben vom
(meist) metaphorischen Tod und der Wiedergebdithrt zu einer grundlegenden
Transformation des Hauptcharaktebanach vollendet er die Rickkehr in die normale Welt

von Statim 1, allerdings mit neuen Weisheiten, Erkenntnissen und FahigkSitéa61).
Station 127 Ruckkehr mit dem Elixier

Mit diesen, durch die Reise erworbenen, Gultern kehrt der Hauptcharakter nun transformiert in
die gewohnteWelt zurlick.Der neue Hauptchakter schafft es, mit dem Elixier (bzw. dem
Gral, dem neuen Wissen, dem Zauberschwert), seine alte Welt zu Hafieh.aber

bei spiel sweise kein AElixierfi von der Rei

Hauptcharakter gezwungeseine Reise oftem) wiederholen

31

S ¢



1.3.3. Archetypen
Neben dramaturgischen Ablaufen undmmer wiederkehrenden Themen und
Herausforderungen, sind Charaktere ein weiterer wichtiger Bestandteil einer jeden Heldinnen
und Heldengeschichtéuch hier tauchen einige Muster immer wieder auf. An dieser Stelle ist
insbesondere das Werk von C.G. Jungobeers hilfreichEr ging davon aus, dass es neben
dem individuellen Unbewussten noch édollektives Unbewusstesesteht(Jung, 2021, S.
noch nachseherias kollektive Unbewusste spricht als Trafgmer gesamten Kultur in Form
von Marchen und Mythén (Vogler, 2018, S. 66) Die Archetypen sind in der
Geschichtenerzahlung ein unverzichtbares Werkzeug, wenn es darymglaehivirdige und
tiefgrindige Charaktere einzulen. Eine bekannte Ann&herung und Exploration der
Archetypen (wie auch der Heldenreise) findet sich bei Joseph Car(@22)Di e Amagi s c h ¢
Kraft dieser Archetypen erklart Vogler folgendermaG0il8, S. 66)

ADi e Uni ver s altler und Yerhatensnsustaarmoylichb die gemeinschaftliche
Erfahrung, die einen wichtigen Faktordes Geschichtenerzéahlensausmacht.
Geschichtenerz2@hler wissen instinktiv, wi e s
Teil an der Energie der Archetypen haben drematischeSituationen durchleben kdnnen, die

fur jedermanmachvollziehbasind.

Der Archetypus sei hier also eine Manifestation wiederkehrender Muster aus dem kollektiven,
also von allen Menschen geteilten, Unbewusstaziche wir (und gute Erzahlende solcher
Geschichten) instinktiv erkennen. @as speist sich Vereinigung von Zusebeschaft und

dem Herosglie dazu fuhrt, dass alles, was jener Heros erlebt auch im Rahmen dieser Geschichte

von eben jener Zuseherschatft erlebt wird (S. 57).

Laut Vogler gibt es so viele Archetypghwi e es menschl i cdiesichRlsgensc
El ement I n Geschi c(ste®nDieseiArchetypeavarden abersneht i
zwangslaufig nur von einem Charakter Uber den gesamten Verlauf der Geschichte
eingenommen, und nicht jeder Charakter verkérpert zwangslaufig Gber den geSanhaef

der Geschichte nur einen Archetyp. Man kann sie elefMaskerii denn eine stiandige
Zuschreibung betrachten (S. 6%jogler definiert weiters eine Liste'on bekannten und
natzlichen Archetypenvon denen die fir diese Arbeit relevantestanFolgenden nochmal

kurz umschrieben werden solleé®.§9. Fur die Funktion der Archetypen gibt es zwei Aspekte,

denen man sich, insbesondere beim Schreiben einer Gesdtentauch bei ihrer Analyse

vergegenwartigen sollte: Dsychologischeind die dram@rgische Funktion.
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1.3.3.1. Der Held
Der Held stellt in der Geschichte das personifizieteim psychoanalytischen Sinmneseiner
psychologischen Funktiondar.Das Ich sei da, im Sinne Freuds, der Teil der Personlichkeit,
der sich von der Mutter abl6st und sich als einzigartiges Wesen emangy@eds Ich ist das
Ego, welches sich getrennt von den anderen Individuen seiner Gruppe wahrimrdraser
Funktionsteht dieser Archetyp fird@Suche des 1 ch nach(Voplehbent it @
2018, S. 72)

Dieser Archetyp hat laut Vogler eine Vielzalnhmaturgischer Funktionen. Zuallererst bietet

er dem Publikum eine Moglichkesich mit ihm zu identifizieren. Dazu ist es notig, dass ihm

in dieser Funktion eine Vielzahl von universellen Eigenschaften, Motivationen und Geflihlen
zukommt.Dies soll dazu dienen, dass dem Publikum Raum gegeben wird, sich selbst in diesem

Archetypuszu sehepweil AUN's i nteressieren Gesdhvdthten ¢b

Weitere dramaturgische Funktionen liegen in der Entwicklung des Helden, welche durch die
Handlungder GeschichtgeschiehntDazukommteine Vielzahl weiterer Funktionen oder gar
Weisheiten, welchen dem Publikum durch den Helden oder die Heldin vermigsedemy
kbénnen, wie Opferbereitschaft, der Umgang mit dem Tdelir Umgang mit eigenen
Charakterfehlern und Mangeln. Auch kann der Held die heroischen Zige anderer Archetypen

annehmen und inkorporieref®. 73i 78).

Der Archetyp des Helden kann in der Ededlg in verschiedenen Formen aufkommen; da gibt

es zum einen die bereitwilligen Helden, zum anderen die widerwillig, zbgerlichen Helden.
Wahrend sich ersterer bereitwillig und enthusiastisch in Abenteuer begibt, braucht letzterer
immer wieder Ansto3e voruBen (S. 79)Weitere Funktionen nennen sidar Antiheld (ein
AulRenseiterpder der Einzelgangém Kontrast zum gemeinschaftsorientierten Hel(&n80

i 83).

In letzter Konsequenz ist der Held oder die Heldin derjenige Charakter, durch welchen das
Publikum die Heldenreise miterlebt unaird damit zum Symbol der Transformatioh.D e r
Archetypus des Helden bildet also ein fruchtbares Feld, nicht allein fur Autoren, sondern frir

all e Menschen, denen an der SuSh8d) nach spiri
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1.3.3.2. Der Mentor
In der psychologischenFunktion stellt der Mentodie edlen und gerechten, die weisen und
gottlichen Teile unseres Selbst ddan denke dabei an die Grille Jiminy in Pinnocbiber
Grof3mutter Weide in Pocahont& 86).

Der Archetypus des Mentors kann verschiegdeneist positiv besetztésunktionen fir den
Archetypus des Helden einnehmen; die lehrende, die beschiitzende oder die gebende Funktion.
Die Beziehung zwischen Heldamd Mentoren ist eine der reichsten Beziehungen in der
Geschichtsschreibung (S. 8baufig war auch der Mentor selbst in seiner Jugend ein Held, im
Falle des sogenanntgebrochenen Helddpefindet er sich selbst noch auf der Heldenreise, in

welcher eden ihm vorgegebenen Weg aber verfehlt hat.

Ein Held ist aber nicht zwangslaufig auf nur einen Mentor angewiesen, und der Archetypus des
Mentors muss nicht immer von nur einer Person verkorpert w¢gd&s) So kbnnen mehrere
Charaktere die Rolle des Mens Uber die Spanne der Geschichte einnehmen, und jeder
einzelne von ihnen kann die eigenen einzigartigen Fahigkaneten Heldenermitteln und

ihn lehren( s.93-94).

In manchen Geschichten gibt es auch innere Mentorngéa Vogler sie betitelt (S.96).
Allgemeiner gesprochen passt meiner Meinung nach vielleicht der innere Mentor; es kann sich
dabei um die Erinnerungen an ein verstorbenes Familienmitglied handeln, welches einen
Ehrenkodex vermittelt hat der zwar gewusdséranoch nicht verstanden i€olche inneren
Maxime bilden den Helden auch und helfen diesem bei der Navigation in der neuen,

ungewohnten Welt.

1.3.3.3. Der Schwellenhtter
Die Reise undlie Geschichte eines jeden Helden ist von Hindernissen und Herausforderungen
gezeichnetJede dieser Herausforderungen bzw. jedes dieser Hindernisse stellt eine Schwelle
fur die Entwicklung des Helden und seine Geschichtdbgese Schwellen werden oft durch
einen Schwellenhiter reprasentiddteser muss nicht immentagonistisclbesetzt sein, hat
aber haufig eine doch symbiotische Beziehung mit dem Hamgatgonisten der Erzahlung (S.
100).

In derpsychologischen Funktiorreprasentieren die Schwellenhitér das tagliche normale
Leben all jene Faktoren, die ein Hindernis in uase persdnlichen Wachstum darstellen.

Vogler zieht den Vergleich mit denneren Damonefwelcher auch fir den Titel dieser Arbeit
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Uberaus passend isBs sindfunsere Neuroseemotionalen NarberlLaster, Abhangigkeiten,
unsereSel bst beschr2nkung, di €S.100n Wie aueh ireseineni ¢ k|1 u
dramaturgischen Funktionepriifen uns auch diese Selbstbeschrankungen, ob wir bereit sind,

uns auf eine Veranderung einzulassen.

Auch hier kommt die wichtigstdramaturgische Funktion ins Spiej die Prufung(S. 101)

Der Schwellenhiter kann in der Beziehung zum Hauptcharakter vielerlei Stellungen
einnehmen; entweder als Feind, als geheimer Helfersotdichtweg als Prifender (S. 98t

der Schwel | e sitdgichige Widebsgirslé dergigeien Entwicklung tiberwunden
und der Hauptcharakter hat sich dementsprechend entwickelt.

1.3.3.4. Der Herold
Der Heroldist im Rahmen der Erzahlung gemeinhin die Kraft, welche dem Helden den Ruf des
Abenteuers uberliefert. Am offensichtlichsten handelt es sich dabei um einen Charakter, der
den Hauptcharakter mitteilt, dass sich dieses Abenteuer anbahnt. Es kann sicbhraber ain
Buch, eine Nachricht, ein Telegramm oder sonstigasdeln.In seinerpsychologischen
Funktion geht es beim Herold darum, eine sich anbahnende Veranderung anzukiindigen. Dies
kann sich im Lebein einem Traum manifestieren oder einen neuen Gedanken, welcher uns
nicht loslasst (S. 106ks kann auch ein Buch sein oder ein Film, der uns berthrtiendaftr
sorgt, dasgrgendwo in unserem Inneren eine Glocke erklungen [ist], und ihr Klang setzt sich
durch unser gesamtes Leben fort, bis wir uns ihm nicht langer entziehen kénnen und die
Ver2anderung unaus wgil@7Hn derdramatgrgiscloen Fuekhonwirktt i
der Herold als Motivator oder Motivatoriwelcher oder welche die Geschichte in Gang bringt
und den Helden in Bewegung versetes muss nicht nur durch die Uberlieferung der
verandernden Nachricht erfolgen; Es kann auch ein Akt sewelchem der Herold selbst kurz
den Helden verkdrpertind dem Helden damit die noétige Motivation zur Verdnderung/
Entwicklung liefert (S. 107 108).Der Herold ist grundsatzlich ein flexibler Archetyp, welcher
zu jedem beliebigen Zeitpunkt der Gestite in Erscheinung treten karidartber hinaus ist
diesem Archetypus keine moralische Affiliation vorgegeben; es kann ein Bésewicht oder ein
Abgesandter des Guten sein (S. 109).
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1.3.3.5. Der Schatten
Der Schatten i st i n ie, dmeer bereitu voryey ®revdthiet,neind? sler ¢ h o |
Hauptbestandteile des kollektiven Unbewussten. Dabei handelt es sich um jene
Charaktereigenschaften, welche die ASklostkl e S
darstell en. V o g ldie Krafte denNachtseitd, féirsdiejenigen iAspekte Riner
Sache oder eines Menschen, die unt g%.118)or mal e
Als Teil der , negativen Eigenschaften einer Kultur projizieren wir diese Eigenschaften auf die
Bosewichte und Fede in der Heldengeschichte. Hier ist eine wichtige Unterscheidung
zwi schen AFeindenfi und AAntagonistenfi anzust
den Tod des Protagonisten im Sinn, wéhrend die antagonistische Rolle mehr als Gegenspieler
zu versehen ist. Vogler stellt diese Dynamik mit folgendem Gleichnis vor: Wahrend Die
Dynamik zwischen Protagonisten und Antagonisten zweier Pferde gleicht, welche die Kutsche
in verschiedene Richtungen ziehen wollen, gleicht die Dynamik zwischen Protagonist und

Feind zwei Zigen, welche in vollem Tempo aufeinander zurasen ($.1123).

Der Schatten ist allerdings nicht nur als Ansammlung negativer Eigenschaften, welche nicht
zugelassen werden kdnnen, zu verstehen; es kann sich dabei auch durchaus um positive
Eigenschaften handeln, welche aus welchen Grinden auch immer nicht zugelassen werden
durfen. Dies handle sich zwar um eine Ausnahme, ist jedoch trotzdem erwé&hnenswert (Jung,
2021, S. 17).

Die psychologische Funktion des Schattens liegt laut Vogler in derefditzenden
Schuldgefuihlen und Traumata, welche, wenn unausgesprochen, in uns eine Eigendynamik
ent wi c kweltengarerii dor alem, wenn wir uns ihnen nicktt e luhdesia nicAt ans
Licht KS120)geni

In der Geschichte ist die wichtigddeamaturgische Funktion des Schattens die des wirdigen
Gegenspielers des Hauptcharakténsdiesem Spannungsfeld entsteht der treibende Konflikt
einer ErzahlungZugleich liefert die Funktion des Schattens im Gegenspieler auch einen
wurdigen Gegner, an dem &8 den Hauptcharakter zu wachsen gilfie auch bei anderen
Archetypen, muss der Schatten aber nicht zwingend auf nur einen Charakter gebunden sein; so
kann er auch vom Mentor oder vom Herold GUbernommen wer8egar der eigentliche
Hauptcharakter kanmider Rolle des Helds einen Schatten in sich tragen; das waren dann
beispielsweise die Selbstzweifel und der Selbsthdess ihn an seinem eigenen Wachstum
hindert (S. 121).
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1.3.3.6. Der Trickster
In diesem Archetypus manifestiert sich der Unfug und die Gewitztheit des kollektiven
Unbewussten, welche wir in Erz&hlungen in erster Linie in der Rolle des Begleiters oder des

Clowns finden.

Seine psychologische Funktionbesteht in der Einddmmung des fibélRigen Egos. Er
entscharft Gber dramatische Funktionen und bildet den typischen Feind des Status quo. Es
erfordert ein wenig Selbstironie, damit der Trickster nicht seine eigene Dynamik entwickelt. So

schaffen wir es, unsere Perspektive immer wiederchtzariicken (S. 126 126).

Seinedramaturgische Funktion besteht hauptsachlich in der Entspannung durch Komik.
Bleiben Konflikte und Spannungen unaufgeldst, fihre das ohne solch einer Entspannung

schnell zu einer emotionalen Ermidung der Zuschauerschatft.

Der Trickster kann sich auch im Helden wiederfinden. Dabei handelt es sich dann oft um
schwéachere Charaktere (in vielen Mythologien oft durch Hasen oder andere Nagetiere; man
denke an moderne Beispiele Bugs Bunny oder Speedy Gonazles), welche mit d\iiiztun

ihre Gegenspieler haufig ausspielen kénnen (S 12%7).
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2. Analysemateriali Demon Slayer

In dieser Masterarbeit befasse ich mich mit der ersten Heldenreise des Animes Demon Slayer
(jp.: Kimetsu no Yaiba; — 2 Demon Slayer hat auf d&WebsiteA My Ani meLi st i e
Score von 8.50 und ist gegenwartig auf Platz 7 der beliebtesten Animes auf dieséde3eite.

Anime basiert auf dem gleichnamigen Manga, welchet 150 Millionen verkauften
Exemplaren Platz 9 auf der Liste der meistverkauften Mangas aller Zeiten ist. Das ist
insbesondere eine herausragende Leistundijeg® groRen Verkaufszahlen laut Wikipedia in

einem Zeitraum von nur 4 Jahren (zwischen 20162020) erreicht wurdenDariiber hinaus

ist Demon Slayemit seinen 23 Ausgabeauf Platz2 der am meistemnerkauften Exemplaren

pro Ausgak weltweit nach Devilman6.52 Millionen; alle Zahlen auf dem Stand von Juli
2023).Insgesamt gibt es von der Sebiereits 3 Staffeln milnsgesamt 55 Episoden, welche

alle auf dem Streamingnbieter Crunchyroll verfgbar sind.

Demon Slayer ist also eine Geschichte mit einer grol3en Reichweite. Im Folgenden mdchte ich
kurz auf die wichtigsten Grundlagen seiner Gaduiai eingehgnindem ich die wichtigsten

Merkmaleder Weltunddie vorkommenden Charaktere vorstelle

Die Welt von "Demon Slayer" spielt in einer alternativen, fantastischen Version des
japanischen Kaiserreichs im frihen 20. Jahrhundedtist neben den Mnschen auckion

Damonen( wel che in den deutschen Unt erbevilkere| n of i
welche sich ausschliel3lich von Menschenfleisch ernakfiele der Damonen dhneln mal mehr

und mal weniger Mensche®ft handelt es sich um Menschetie in DAmonen verwandelt

wurden. Dd&monen tauchen ausschlief3lich nachts ailiyel&orper buchstablich verbrennen,

sobald sie mit Sonnenlicht in Berihrung komm&ua3erdem kbnnen Damonen von Menschen

nur getdtet werden, wenn sie mit einem sogenanraenehschwert enthauptet werden.

Um die Damonen zu bekampfen, gibt es speziell ausgebildete Kampfer, Denads Slayer

bekannt sind I n den deut schen Untertiteln wer de
Schwert k2 mp f.Bieseé Kadmpfer putzenlspeleSchwertkampftechniken, die auf

der Kraft ihres Atems basieren, um die DAmonen zu besiggerin Demon Slayer zu werden,

missen Anwarterinnen und Anwaérter zunachst von einer Ausbildnerin oder einem Ausbildner

trainiert werden und dann von diesen zeeiAuswahlPrifung zugelassen werden.

2 https://myanimelist.net/anime/38000/Kimetsu_no béai
3 https://en.wikipedia.org/wiki/List_of beselling_manga
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Bei dieser Auswahlprifung missen die Anwarterinnen und Anwarter eine Woche lang in einem

Wald voller Damonen uberleben. Diegaeswahlverfahren stellt den Kern der Heldenreiae

Tanjirou Kamado #ist derl13-jahrigeHauptprotagonist der Serie. Er ist ein freundlicher

fursorglicher junger Mann, der nach démtalen Angriff von Damonen auf seine Famil

zum Damonenjager wird. Tanjirou strebt danach, seine Schwester Nezaiken Menscher

Abbildung 3

zuriickzuverwandelond die Damonen zu bekampfen. Tanjirou Kamado

Nezuko Kamado, 12 Jahre ajtist Tanjirous jingere Schwester. Sie wurde wahrend
Angriffs der Damonen schwer verletzt ud@bei selbsin eine Damom verwandelt seitdem
kann sie anders als andere Damonen nicht mehr spredbamhl sie nuriibermenschliche
physische Kréafte besitzt und sich laut den normalen Regeln dieser Wedich Qggﬂig”gamago
Menschenfleisch verzehren sojltehélt sie einen Teil ihres Menschseins bei und zeigt Stainc
Zuneigung zu ihrem Brude®ie kann ihre Korpergro3e andern und wioth Tanjirou zunéchst

in einem Bambuskorb transportiert, um tagsiiber vor Sonnegksthitzt zu sein. Aul3erdem

tragt sie stetein Stiick Bambus vor dem Mundgelchesihr helfen soll, ihrem Hunger nach

Menschenfleisch zu widerstehen.

Giyu Tomiyoka ist ein 19-jahrigererfahrener Damonenjager und Mitglied der Demon Slaji

Corps. Er trifft Tanjirou,nachdem dessen Familie von Ddmonen getdtet wurde, we /
ausgesandt wurde, eben diese Damonen zuo. Btmachst will er Nezuko, da sie nach diesg
Angriff zur Damonin geworden ist, toten, erkennt aber die Besonderheit ?252.'3322 oo
Geschwisterpaareblachdem er auch Tanjirous Potenzial erkennt, schickt er ilseinem

ehemaligerLehrmeister Sakonji Urokodaki.

Sakonji Urokodaki ist ein ehemaliger Damonenjager und aktueller Lehrmeister

angehende Damonenjagerinnen und Damonenjggérainiert Tanjirou, nachdem er diesqg

als seinen Schuler anerkdgnmit harter Hand, hat aber auch oft vaterliche und firsorg| ‘

. Abbildung 6 -
Seiten. Sakonji Urokodaki

Sabito und Makomosind zwei ehemaliger Lehrlinge Sakonjisdca.so alt wie Tanjirou
Sie helfen Tanjirou, das Tramgvon Sakonji zu verinnerlichen, als dieser vor Sakonijis Ietz‘__ff‘ \
Bewahrungsprobe steht. Es stellt sich spater heraus, dass die beidenntddmestsl ihrer

. .. . . . . Abbild 7 - Sabit
letzten Auswahl verstorben sind, und Tanjirou lediglich als Geister erschienen sind. und'M;ngO anio

4 Die Abbildungen 3 7, sowie biographische Daten der Charaktesied alle jeweilsauf www.anisearch.deu
finden
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Wie schonerwahnt ist Demon Slayer eine Serie mit insgesamt 55 Folgen (Stand Juli 2023)
Das entspricht bei einer Episodenlange von ca. 20 Minuten (exklusive Intro und Outro) knapp
19 Stunden Filmmaterial. Dia werden mehrere Handlungsstrange behandelt; Zunactast wi

der Protagonist zum Demon Slayer, danach bekdmpft er mehrere machtige Damonen in
verschiedenen Settings und durchlauft dabei mehrere Heldenreisen. Eine, oder vielleicht auch
die, wichtigste Heldenreise ist dabei vermutlich die Allererste: Die Reisengamalen Jungen

zum Demon SlayerTanjirous Ausbildung und Aufnahme in die Organisation der Demon

Slayer wird in den ersteém Folgenabgeschlossemiese stehen damit im Fokus dieser Arbeit.

3. Methode

Im Rahmender Analyse bediene ich mich, anders alsriainer BachelorarbeitPaulnsteiner,
2019) einer wenigekomplexen Analysmethode Damalssetzte ich midasZiel, bisher (im
Westen)nicht beleuchtete Aspekte der japanischen Popkwissenschatftliclguantifizierbar

zu machenEs erschierim Sinne dervollstandigen Untersuchunginnvoll, latente Inhalte
anhand bereits definierter psychologischer Konzeptger dem Gesichtspunkter
medierspezifischen Rahmenbedingungen greifbar zu machefium Zwecke dieser
symbolischen Ubersetzumsghienen Kategoriensysteme als probatestes Hilfsmiittder nun
vorliegenden Arbeit allerdings behandle ich ein theoretisch weitauslschichtigeres
psychologisches Konzept. Wie bereits in Kapilel.3. ausgéiihrt ist die Resilienz ein
komplexes Thema, zu dem die Literatur zwar jeweils fur ihre Zwecke sachdienliche
Definitionen liefert, im Rahmen von Geschichten aber zu wegmrigbareKategorienanbieten
kann.Da i ch mich hier nun mschaftiggand zeesnche Ailree u e n
Gesamtheit in Bezug auf ein Thema zu erfassen, méchte ich die Abkehreostrikturierten
Analysemethode wie jene nach Mayring, mit Alfred Schitz begriinddbefn
Sozialwissenschaftler liegen Tatsachen, Ereignisse und Deitear vollig verschiedenen
Struktur vor. SeiBeobachtungsfeld, die Sozialwelt, ist nicht ihrem Wesen nach ungeglieder
Sie hat eine besondeg&nn und Relevanzstruktii(Schutz, 1971, S. 6)

Dieser Logik nachfokussiere ich micrauf die Dokumentarische Methodem durch ihre
Freiheit in der subjektiven Interpretatidas hier behandelte Theradaquat zu bearbeitelm
Weiteren mochte ich die letzten offenen Fradesziglich meines Forschungsdesigns

beantworten.
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3.1. Dokumentarische Methode
Der Begriff ADokumentarische Methodefi wurde
Begrinder der Ethnomethodologie Harold Garfinkel gepragt, die Forschungstradition, aus
welcher er entstand geht allerdings auf Karl Mannheim zuiiBoknsack, 2021, S. 13%ie ist
als eine Methodik der empirischen Wissenschaften zu verstehen, durch welche erlebte
Sinneserfahrungen in einen wissenschaftlichen Kontext erhoben werden khriat),und
gilt als einer der Wege rekonstruktiver Sozialforschung (neben der objektiven Hermeneutik und
dem narrativen Interview, vgl. Bohnsack, 2021). Rekonstruktiv bedeutet in diesem
Zusammenhang, dass dgenaueAblauf der Untersuchung am Forschungsess selbst
herausgearbeitet wird (S. 35N Bereich der Filminterpretation kommt Erwin Panofsky eine
besondere Bedeutung zder sich mit seiner Ikonografie und lkonologie besonders auf
Mannheim bezieh{Bohnsack, 2021S. 162) Panofsky unterscheidet dabei zwischen der
ikonografischen Ebene und der wkonografischen Ebenéuf der ikonografischen Ebene
erkennen wir bei der Beobachtung eines Bildes bzw. einer Sequenz der&itrknipfungen
von Handlungen Themen und Konzepten im Rahmen der Geschichte. Auf der vor
ikonografischen Ebene geht es um eine reine Beschreib@mdeobachtbaren abseits von
Interpretationen im Hinblick auf Kontext und den sonstigen RahiBehnsack, 2021, S. 162
163).

Bei der Interpretation der hier dargestellten Fotogramme ist dabei die Dymaradhen dem
wiedererkennenden Sehamd dem sehenden Sehemn besonderer Bedeutung. Das
wiedererkennende Sehen schlagt sicberformulierenden Interpretation nieder, wahrend

dem eine reine Beschreibung des Gesehenen statifiDdbei ist in diesem ersten Schritt
darauf zu achtenAden Inhalt des Bildes, das Wamoglichst konkret und intersubjektiv
Uberprufbarineit ext | i ches Ab Hamu, 20471 S. 21Pes stelf tannedanii
ersten Schritt der Datenauswertung in dieser Arbeit dar. Der zweite Schritt ist dann das
sogenannt e A s(lentabln 1086 n&le Kanplfi 20175. 21) oder auch die
reflektierende Interpretation. Urspringlich bezieht sich das sehende Sehen auf die
planimetrische Komposition des Bildederen immanenter Sinngehalt durch denbErug
verschiedener Formen, Farben, Spannungen und Gewichte herbaggeamd verstanden
werden soll (Hampl, 2017, S. 21dm Rahmendieser Arbeitmdchte ich mich diesem
gedanklichen Konstrukt bedienen, allerdings gilt es aufgrund der Fragestellung diese
sogenannte planimetrische Komposition durch eine dramaturgische bzw. narrative zu ersetzen.

Eine genauere Ausfuhrung der Analyse findet sich init€bp.3.
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3.2. Forschungsdesign
Die RuhrUniversitatin Bochum stellt Giber die Onlirelattform ihres Methodenzentruraime

Abbildung vor, welche ich fiir geeignet halte, um meine Methodik zu veranschaglichen

Das Forschungsdesigeei danach anhand vier Aspekte charakterisiert, welche ich hier
ausfuhrlich darstellen méchtEin Beispiel fur Datenerhebungnd-auswertundindet sich im

Anschluss an diesgusfihrung.

Fragestellung

Erhebungs- Forschungs- Theoretische
methode design Rahmung

Auswertungs-
methode

Abbildung 8 T Forschungsdesign des Methodenzentrums der Uni Bochum

Fragestellung
Wie bereits in der Einleitung vorgestellt, lautet die Forschungsfrage wie folgt:

Auf welche Weise wird die psychologische Uberwindung von Krisen im Sinne von Resilienz,
Lebenssinn und posttraumatischem WachstudetirHeldenreisgapanische Animes

dargestellt?

Die Fragestellungmpliziert dabei zunachst, dass die oben genannten psychologischen Begriffe
(Krise, Resilienz, Lebenssinn& posttraumatisches Wachstum) tatsachlich der
exemplarischen Seribehandelt werden. Eine Begdung dieser Annahme findet sich in
Kapitel 2 in welcher ich die Serie vorstelldDie Heldenreise ist dabei ein Konzept, welches
sich im weitesten Sinne von der analytischen Psychologie nach C.G. Jung &sdeitéte ein
Verlust, im Rahmen eines solchen Konzeptes die Archetypen aul3er Acht zu lassen und ihre
Rolle, die sie bei der Indiduationder Charaktere spielen. Daher behandldnatter Analyse

aucham Rande die Archetypen, wie sie in Kapitel 1.8d&gelegt sind

5 https://methodenzentrum.rubini-bochum.de/dearning/kurse/rekonstruktiveerfahren/

42


https://methodenzentrum.ruhr-uni-bochum.de/e-learning/kurse/rekonstruktive-verfahren/

Theoretische Rahmung

Die theoretische Rahmung wurde bereits im Laufe von Kapitel 1 vorgenorfimEnlgenden
mdochteich einen Uberblick Uber die relevantesten Aspekte geben, die sich im Laufe der Theorie
herausgestellt haben. In der folgenden Tabelle sind eben jene relevanten Aspekte thematisch
aufgelistet, auf welche im Laufe der Analyse und Interpretation ein basorféskus gelegt

wird:
Die Krise Lebenssinn Resilienz
kognitiver Stress Sinn durch eigenes Schaffen Selbst/Fremdwahrnehmung
emotionaler Stress Sinn durch Beziehung Selbstwirksamkeit
Wendepunkt zunBesseren Liebe Soziale Kompetenz
Wendepunkt zum Schlechteren Freundschaft Selbstregulation
emotional bedeutsames Ereignis Familie Problemldsefahigkeiten
Veranderung der Lebensumstand Haltung gegentber Leid Aktive Bewaltigungskompetenzen
Akuter Zustand Tragoédie zu Triumph Zuversicht/Hoffnung
bedrohlich wahrgenommen Verantwortlichkeit emotionale Stabilitat
Uberforderung Ikigai Positive Emotionen
Mangel an Bewaltigungsstrategie| Klein anfangen Posttraumatisches Wachstum
Loslassen positive Wandlung
Harmonie / Nachhaltigkeit psychische Gesundheit
Freude am Kleinen Anpassungsfahigkeit
Sein im Hier und Jetzt Soziale Unterstiitzung
Dramaturgie Heldenreise Archetypen
Vorgeschichte Gewohnte Welt Der Held / Die Heldin
Anfang- Exposition Ruf des Abenteuers Der Mentor; Weiser alter Mann / Frad
verzogerte Informationsgabe Weigerung (widerstrebender Held| Der Schwellenhiiter
Wendepunkt Der Mentor Der Herold
Konflikt Uberschreiten der ersten Schwell¢ Der Schatten
Hoéhepunkt Prufungen, Verblindete und Feind
Verzogerung Vordringen zur tiefsten Hohle
Entscheidende Prifung
Belohnung
Ruckweg
Auferstehung
Ruckkehr mitdem Elixier
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Erhebungsmethode

Ichhabed en Begriff der AHel denreisefi gew2hl t,
Vogler vorgestellt wird, eine wunderbare Mdoglichkeit bietdie relevantesten Szenen des
Analysematerials auszuwéhlenicht zuletzt auch deswegen, weil das Grundkonzept der
Heldenreise aus der analytischen Psychologie stammt und somit die Briicke zwischen
Erzahlungen, Marchen und der Psychologie scli\ogler, 2018) Die technische Umsetzung

der Datenerhebung ist eine angepasste Eenfranskiptionsmethodikneiner Bachelorarbeit
(Paulnsteiner, 2019¥ie sich insofern als sparsamer darstellthiga keine Ricksicht auf die
Zuteilung von Kategorien Ricksicht genommen werden miisgers werden die Fotogramme
wieder mit den Untertiteln erstelli somit ist der direktest®ezug zum Analysematerial
geschaffen, da sich in einem einzelnen Fotogramm der grof3tmogliche Kiesteaiten |&sst

und die Serien auch eben in diesem Modus im (deutschsprachigen) Westen ko ngenthés.

Nummerierungen zu den Fotogrammen soll die Bezugnahme auf das Material erleichtern.

Die Auswahl der Fotogramme erfolgt also basierend auf dem Konzept der Heldenreise (und
ihrer 12 Stufen)die Transkriptiorwieder in Tabellen zu je 2 Spalten, wobei die linke Spalte
die Fotogramme enthélt und die zweite Spalte direkt den ersten SchAnalgsemethodé

der formulierenden Interpretation.
Auswertungsmethode- Dokumentarische Methode

Die Formulierende Interpr etation ist die Paraphrasierung des Inhalts. Dabei wird das
Gesehene, Gehdrte und Erlebte in eimg&glichstobjektiven Weise beschriebemit dem
Unterschied dass ich die Beschreibungen mit dem Wissen um die Handlung der Serien
formuliere da im Rahmen dser Arbeit nicht die bildliche Darstellung, sondern die
Dramaturgie im Vordergrund steHdie formulierende Interpretation wird direkt neben den
Fotogrammenim Rahmen der Transkriptioausgefuhrt, um den Kontext zum Material

maoglichst zu behalten.

In der Reflektierenden Interpretation soll ergrindet werden, wie das Thema kommuniziert
wurde. Es kommtwie schon in Kapitel 3.1. angedeutet, zu einer Einklammerung des
Kontextes mit besonderer Betrachtung der psychologissychotherapeutischen Werte aus

dem Theorieteil in Kapitel 1 bzw. der theoretischen Rahmutigrbei untersuche ich die
Sequenzen, welche die Stadien der Heldenreise der Protagonisten markieren, auf eben jene

psychologisckpsychotherapeutischen Faktoren
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Dabei sind die Bilder und deFext, in welchen das Bild wberflhrt wird, weitestgehend
unabhéngig voneinander zu interpretierem dem Bild nicht zu sehr den Text aufzuerlegen.
(Bohnsack, 2021, S. 281ies ist im Rahmen dieser Arbeit insofermv@edeutung, als das

nicht die planimetrische Komposition, als der Gehalt der Geschichte von Bedeutung ist.

3.3. Ablauf

Angesichts der Fragestellung, dem Datenmaterial und den in den vorigen Kapiteln
beschriebenen Methoden ergibt sich folgender Ablaefchenich im nachsten Kapitel 3.3
anhandder Transkription des | ntros v oDerABdye mon
ist dabei groRtenteils von Bohnsack entleli@®21, S. 28486), sieht aber von einer
eingehenden Analyse der BildkompositionRahmen der Interpretation ab und fokussiert sich
auf den dramaturgischen Gehalglche auf der Ubertragung vom Bild in den Text basiert.

Im Vorfeld jeder Transkription des Heldenstadiums gebe ich einen kurzen Uberblick tiber die
Handlung, um die Fotogname in é&én Kontext der Erzahlung einzubetten. Daraufhin folgt die

Transkription.

Die Transkription bzw.Datenerhebungerfolgt mittels Tabellen mit jeweildrei Spalten. Die
erste Spalte (1 Zentimeter breit) enthalt eine Nummerierungwhbée Spaltg6 Zentimeter
breit) enthalt hierbejeweils ein Fotogramnder fir die Analyse relevanteBequenz Zur

Auswahl der Fotogramme bediene ich mich dabei den wesentlichen Elementen aus der

Heldenreise wie sie in Kapitel 1.3.2. beschrieben ist (Vogler, 2018). kefswuche also, jene

Szenen zu wahlen, welche die wichtigen 12 Stationen in der Heldenreise der Hauptcharaktere

markieren. Ich werde dabei auch Szenen herausgreifen, welche exemplarisch einen oder

mehreren der psychologis@sychotherapeutischen Aspekte dzlfen.

Die dritte Spalte (0 Zentimeter breit) enthalt dimrmulierende Interpretation und damit
bereits den ersten Teil deatenanalysedes MaterialsDort wird die vorikonografische Ebene
des Bildmaterialslediglich unter Bezugnahme der Handlubgschrieben und festgehalten.

Bei Bedarf werden langere Diader Monologe in einer verbundenen Zeile transkribiert.

Sind relevante Szenen vollendamt formulierender Interpretationen transkribiert, folgen
jeweils diereflektierenden Interpretationen. Dort beleuchte ich das Gesehene auf jeden
psychologisckpsychotherapeutischen Aspetter in Kapitel 3.2. in der theoretischen Rahmung

aufgefiihrt istWeitersstelle ich Uberlegungen zu der Entscheidungskette der Produzentinnen
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und Produzenten afst die Durchsicht des Materials zur Ganze abgeschlossen kommt es zur

Zusammenfassung umiskussionder Analyse
Beispiel der Transkription und Auswertung

Das Intro h Demon Slayer andert sich alle 12 oder 13 FolBenfolgende Abschnitt zeigt das
erste Intro, welches das erste Mal in Folge 2 abgespielt &BdzeigtSzenentber den
Protagonisten und seinen engsten Verbundetamche davon finden sich innerhalb der Serie

wieder, andere lassen sich nur im Intro finden.

Nr. | Bildausschnitt Formulierende Interpretation

Tanjirou in schwarzweil3 mit verschiedene

Graustufen dargestellt, die Augen sind rot. In der M

1 des Bides ist ein weiReKreis mit roter Umrandun
zusehen i n welchem die Sc
no Yai baim, al so Demon
Nezuko ist mit ihrem charakteristischenStick

) Bambus vor den Mund gespannt zu sehen. Ihre A

sind hellrosa und sie hat eine rosa Schleife im H

Um sie herum sind Bliten zu sehen

Im Intro sehen wir dazwischen mehrere Kampfszenen zwischen Protagonisten und Dé

Tanjirou und Nezuko halten sich die Hande

Reflektierende Interpretation

Das Intro von Demon Slayer dauert ca. 90 Sekunden. Die Musik stammt von der japanischen

|l nterpretin ALi Safi un dTahjieouudd Nefhikorineverscldedendha s | r
Situationen, in denen sie sowohl mit anderen Charaktereragiteen als auch gelegentlich

kdmpfen. Das H&andchenhalten am End®ingt die Zuneigung zwischen den beiden

Geschwistern zum Ausdruck.

Lebenssinn Die freundschaftliche Gruppe findet ihreisinn durch Beziehung
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4. Empirischer Teil

Im empirischen Teil beschranke ich mielf die ersteStaffel von Demon Slayeda der
Einbezug dedarauffolgenden Handlungsstrange den Rahmen dieser Arbeit sonst immens
sprengen wirde. Es folgt die Transkription, formulierende Interpretation und refgide
Interpretation der Serien anhand @&zenen, welche nach lhrer Bedeutung im Schema der

Heldenreise (siehe Kapitel 1.3.2.) ausgewahlt wurden.

4.1. Gewohnte Welt
Die gewohnte Welt des Protagonistanjirou wird in der ersten Episod@® Gr aus gmkei t A
zwischen Minute01:00 und 05:15 dargestellDie allererste Minute ist bereits flr das zweite
Stadium Der Ruf zum Abenteuerelevant und wird im nachsten Kapitel dargest@#injirou
verlasst sein Zuhausen Berg um in der Stachm Fuf3e des Berges Kolze verkaufen. In der
Szene wird der Abschied von seiner Familie dargedigtie Szene spater zeibanjirouin der
Stadt bei einigen Interaktionen mitrd8tadtbevolkerung. Am Ende des Tages will er nach
Hause zurtckkehreiie folgende Transkription stellt exemplaristanjirous Beziehungen in

dergewohnten Weltu seiner Familie und d&tadtbevolkerung dar.

Nr. Bildausschnitt Formulierende Interpretation

| Das Bild zeigt Tanjirou vor einem Haus in eing
& verschneiten LandschafEr tragt einen Korb mit Kohl
auf dem Rucken. Vor ihm kniet seihutter und sagt

ADurch den Schnfieee ist e

T :.n |
o8 ‘. Tanjirou schaut schrag links hinunter herab. Die H;i

ggi‘ seiner Mutter halt ein Stuck Stoff an seine Wange.

Zwei Geschwister vorTanjirou betreten die Szen
Seine kIl ei ne NSomahardit er
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“ 8 Das Bild zeigt in der Vogelperspektive alle 4 Charak
der Szene. Die Geschwister stehen am unteren Bild
Tanjirouund seine Mutter am oberen. Die Mutter s
ADas geht nichi .

PerspektivenwechseDas Bild wechselt hinter eine
schneebedeckteKarren. Das Bild zeigt die weitel
Interaktion der 4 Charaktere. Der kleine Bruder s

A Ma niia. !

Das Bild wechselt wieder zwischen die Charakt
Tanjirou legt seine rechte Hand auf den Kopf sei
Schwe st er Abernhdute smasgttdu A1 Hay

bleiberi .

Das Bild wechselt erneut und zeigt die Interaktion
einer niedergelegten PerspektiVanjiroukniet sich vor,
den kleinen Bruder, legt seine kim Hand auf die recht
Schulterseines Brudersdie rechte Hand gegen sei
Wange. Tanjirou ADaf ¢ r kaufe 1ic

| eckere Sachen, ja?ih

Das Bild wechselt erneut, fangt alle Charakterezhi
d denKnien ein. Ein weiterer Bruder vohanijirou betritt
die SzeneTanjirouz u d e m Backstdde bitte

etwas Hol z? Nur so vi el

Das Bild zeigt den dazugekommenen Bruder allein
Mber ich dachte, wir ms
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10

11

Das Bild wechselt erneut, zeigt alle Charaktere bis
Knie. Tanjirouu mar mt sei nen @uten

Jungeh

~1 auRerTanjirou Sein kleiner BruderA K o mm s

wieder zurlcki

12

Das Bild zeigt die Charaktere der bisherigen Sz

Bildwechsel: Tanjirou von vorne, seine Schwester n

13

dem Ricken zur Kamera. Nezuko. Nezuko tragt
Kind am Riicken. Nezukés A1 | e ver mi s

~

gestorben istih

| Kamera zoomt auf das Kind auf Nezukos Rick

— Tanijirou legt seine Hand auf denogf des Kindes

14

N e z u Ketzt hanBen sie alle an dir.

] i | 1 7 \\
r “ ;{/( =
) ' =

15

Das Bild zeigt Nezuko von vorne, das Kind auf ihr
Riicken ist weiterhin sichtbar. Nezukd:P a s s &

aufli

Das Bild zeigtTanjirou einen Waldweg hinabgehen
Tanjirous Gedanken sind hérbakMa n we i C

aber nie was passiert.
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16

| Tanjirous Ge dank e nAllesvast tstets :ir

Bewegundgi

20

21

| iechtes nach Bl ut A

Die Kamera wechselt zu einer Perspektive Uber
verschneite Landschaft. Tanjirous Gedanken we
AEs |auft nicht immer alles glatt, aber auch nicht imr
alles schief. Und jedes Mal, wenn das Gliéekbricht,

Das Bild zeigt Tanjirou von vorne auf einem We
inmitten von Hausern. Eine alte Frau kommt i

entgegen. Die alte Fral:Du bi st aber

22

23

24

Es ist ganz schon spat geworden ...

Willst du wieder zuriick auf den Berg?

PerspektivenwechselTanjirou mit dem Rlcken zu
Kamera, mehrere Menschen stehen vor den Hause
Wegesrand. Einer von ihneA:Danke, das

mei ne Papierschiebet¢r

Einige Szenen spater: Das Bild zélginjirouvon vorne,
auf die Kamera zugehenBanjrouz u s i c Bsis$

ganz sch°n sp2aat geworde

Tanjiroublickt auf ein Haus abseits vom Weg hinab.
Mann sieht aus dem FensterTanjirourauf. Der Mann;
AWi |l 1l st du wieder zur¢c
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25 Der Mann weiterA Da s  gefitrlichz fi

Das ist zu gefahrlich!

" Das Bild wechselt in die Froschperspektive zum M
am Fenster. DerMan& ! ber nac Ht.e b ¢

Das Bild zeigt den Mann von vorne. Seine Augen hg
in dieser Einstellung keine Pupillen. Der Mann
TanjrouAHIi er gi bt es Teufe
2! [Anmerkung: | m | a p aQmifi $ chdrean,

wel ches im Untertitel m

andere Ubersetzn g i sDamaanfu]

Reflektierende Interpretation
Heldenreise

Die gewohnte Welt von Tanjirou ist durch ein hartes, aber mit Liebe und familidren
Zusammenhang gekennzeichneteben. Tanjirou hat als altester Sohn die Rolle des toten
Vaters als Versorger eingenommen und wird auch als Reprasentant der Familie in das Dorf
geschickt, um dort die Pflichten dieses VersorgerglmrnehmenDer Weg von dem jungen

Kind zum Mann bzw. zm Vaterersatz lasst bereits auf eine vorhergegangene Heldenreise
schlie3en. Dort kbnnte Tanjirou aus der gewohnten Welt des Kindes durch den Tod des Vaters,
welcher sich als Ruf zum Abenteuer interpretieren lasst, eben diese Reise angetrees sein

er chlieRlich durch die Ubernahméeder Rollefir seineFamilie mit dem Elixier (in diesem

Sinne; einem Charakter, der zu dieser Ubernahme von Verantwortung fatig istyanderte

Welt gestaltet und aufrechterhalt.

Das Verlassen des heimischen Hofes (zbsidurch den Abschied in Bild 11, dann weiter in

Bild15 i st bereits ein symbolischer Antritt
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Krise

Der Tod des Vaters hat die Familie gepragt (erkenimb®ild 12 und 13, alfNezuko sagte:
AAlMer mi ssen Papa, 3. &3 handdtrsichgdabeitum redmeotionali s t A
bedeutsames Ereignismit welchem die gesamte Familie Kamado fertig werden musste.
Tanjiroumusste daraufhin als dltester Sohn die Rolle des Vaters einnéBatehhingen sie

all e )abi ei AuAllesaisystetsh Beweguitg i n Bild 16 | 2sst ei
Haltung der Akzeptanz zu der unabdingbaren Veranderung im Leben vermutenalféenn

stets in Bewegung ist, ist alles stets in Veranderung begrif@mit kann jedes bedeutsame

Ereignis in sich eiWwendepunkt, entweder zum Besseren oder zum Schlechteren, sein. Diese
Erkenntnis, die Tanjirou bereits im Alter von 13 Jahren zeigt) ihm unter anderermauch im
spatererVerlauf dabei helfenangehende KriseHerausforderungen und Bewéahrungsproben

zu bewaltigen.
Lebenssinn& lkigai

Durch dieBeziehung zur Familief i n d e t wasunfi ,warsi tA we Iwiefh eenrier 2 g ta s
auch wenn das Leben nicht immer glatt lauft, Gbernimmt eveiantwortung, welcher sein
Vater nicht mehr nachkommen kanbamit wandelt er eindlragddie zum personlichen

Triumph .

Zwei Aspekte des Ikigai konnen hier ausfindig gemacht werden: Da igthksindieFreude
am Kleinen, welche sich durch die liebevollen, geschwisterlichen Interaktionen zeigt, mit
welcherTanjirouauf eine beschwerliche Reise mit einem Lacheln gehen Keégiters schafft

die gesamte Szene ein Gefuhl \wdarmonie.
Resilienz

Tanjirou bringt hier durch seine Hilfsbereitschaft eine Vielzahtarialen Kompetenzezum
Ausdruck, was sich sowohl in seiner fursorglichen und einfihlsamen Art zu seiner Familie zeigt
(als er die kleinen Geschwister herzlich trostet und erklart dasschienmtkommen durfen,

siehe Bild 6 10), als auch in der positiven Rezeption in der Stadt (siehe Bild 21 & 22). Durch
die Ubernahme der vaterlichen Verantwortung zeigt er dariiber hirsdive
Bewaltigungskompetenzen Di e /Es Kt awgae nick imer alles glatt, aber auch

ni cht 1 mme rbeiBild 20dasst itertEinbeZud seiner Fahigkeit und der Zuneigung
zu seiner Familie auf eine gewisgaversicht rickschlieRen, dass das Leben trotz schwerer

Umstande bewaltigbar ist.
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Posttraumatisches Wachstum:

Einepositive Wandlungdarf angenommen werden, da Tanjirou selbst erst 13 Jahre alt ist und
bereits in der Lage ist, einer Vielzahl von Verantwortungen wahrzunehmen. Darin zeigt sich
bereits dieAnpassungsfahigkeitTanjirous, duch welche er und seine Familie den Tod des

Vaters bewaltigen konnten.
Archetypen

Am Ende der Szene sehen wir durch den Dorfbewohner, welcher Tanjirou anhalt, die Nacht in

der Sicherheit seines Hauses zu verbringen, den Archetypddedelsls, der den wedren

Lauf der GescHHiceht gidnAuehskdifirgunim@iésdion vorher kurz

den Archetypen des Herolds an, al sUnkjedesam Ab s

Mal , wenn das Gl ¢ck zerbricht, riecht es nac

Tanijirou selbslasst bereits den Archetypen dé¢sldenin sich erkennen. Durch ihn erlebt das
Publikumden Anfang der Heldenreisdie gewohnte Welindfuhlt die Geborgenheit, welche

den spateren Fall aus diesem Paradies seismerzhafteempfindenasst.
Entscheidungskette
Warum ist Tanjiro ein Junge?
Warum hat er nur kleinere Geschwister
Warum lebt die Familie am Berg?
Warum tauchen Damonen nur nachts auf?

Warum kann er die Geschwister nicht mithehmen?
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4.2. Ruf zum Abenteuer

Im Ruf zum Abenteuerird auchdie gro3e Krise vomanjirouvorausgedeuteEine Exposition

dessen sehen wir bereits in der ersten MifQ@00i 01:00) wo die Folgenedias in restartet

Danach folgt das erste Kapitel dggwohnten Weldie im vorigen Kapitel behandelt wurde.

Nr.

Bildausschnitt & Zeitpunkt

Formulierende Interpretation

Das Bild zeigtTanjirou im Profil. Man sieht ein
weibliches Gesicht mit langen schwarzen Hag
neben seinem. An ihrer Stirn ist Blut, ihre Augen s

geschlosserntanjirouhat Tranen im Auge

Das Bild wechselt in die EgBerspektive vor
Tanjiroui er geht im Schnee voran, auf dem Sch
finden sich vereinzelt Blutspuren. Im Schnee s
FulBspuren zu erkennen.Tanjirous Stimme:

AWar umé?in

Das Bild zeigtTanjirou frontal. Er tragt Nezuk auf
dem Rucken. Sie ist regungslos, ihr rechter Arm |
Uber Tanjirous rechter SchulterTanjirous Stimme:

AWieso ist das alles passierif!

Das Bild zeigt dieselbe Szene von der Seite.
Hintergrund Baume,Tanjirou und Nezuko zentrg
links im Bild. Tanjiros St i Bumdarfst nkht

sterben Nezuko! Auf keinen Fall!

I Die Kamera zoomt in die Szene hin€lianjirous und

Nezukos Gesicht rechts im Bil@fanjirouhat Tranen
i n den Augen,lchweede dich retgefil

54



| ST

A Das Bild wechselt wieder auf eine frontg
5 & | Einstellung, diesmal Nezukos Gesicht im links
,.‘f Zentrum, Tanjirous Gesicht nur teils im Bild

Tanjiross St ilmante : | éAss di ch

Ich lass dich nicht sterben!

Das Bild zoomt herau3,anjiroumit seiner Schweste

am Ruicken an von hinten, beide im Zentrum i

7 <
Hintergrund.Tanjirous St i lohmette dic® Ganz
besti mmt! d
Das Bild wechselt fliel3end von der letzten Einstelll
in die Vogelperspektive Uber zu einer Panora
8 Einstellung. Es zeigt die gesamte Szenerie,

schneebedeckten Wald. Wéahrend der gesamten §

spielt melancholische Musik.

Die erste Szene ist eine epische Vorausdeutung medias in res. Sie zeigt der Zuscha
bereits die Konsequenzen des weiteren Verlaufs, in welchem die Erzéhlung von dbntée
Welt in den Ruf zum Abenteuer ubergeht. Die Transkription wird nun bei Minute

fortgefuhrtund vollzieht sich bis zum Ende der Episode (also ca. Minute 20:00)

Tanjirousitzt im Fersensitz vor einem kleinen Tiscl

9 trinkt eine Tasse Tee n d  f Waa fijit Teufeldgibt
es hier®
DerMannASeit jeher kommen
Teufel bei Sonnenuntergang raus. Deswegen darf
10 man nachts nicht umherlaufep!é ] Dann v

alle von Teufeln gefressen! Deswegen gibt es seit

jeher auch @ Teufelsjager, die sie téten.
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Nach dem MonologTanjirougeht zu Bett, er zu sicl

11 selostAl ch brauche keine /
_ wi e Teufel gibt es nic
Néachster MorgenTanjiroumacht sich auf dem Weg
12 s/nach Hause. Sei nkdeSMai, m
wenn das Gl ¢ck zerbric
13 ¥ Tanjirousagt lautzusicMEs ri echt n
i Die Kamera zoomzu Tanjirou Der Hintergrund ist
14 -| nun dunkler. Danach renfanjirouschnell zi
seinem Haus.
15 Tanjirous Perspektive: Vor seinem Haus sieht er 2
Kdrper im blutgetrankten Schnee liegen.
16 Die Kamera zoomt auf die beiden Kdrper: Nezuko
und einer der kleinen Bruder ist erkennbar.
17 Die Kamera zoomt zurlick a@ianjirou, Er tragt

| einen schockierten Blick.

56



18

19

20

21

22

23

24

3‘@%

./., N

| Tanjirourennt zuNezuko, kniet vor ihr und ruft:

ANezuko! d

TanjirouweiterrAWas i st | os? Ws

Die Kamera wechselt die Perspektive und zeigt ny
vom Haus hinaus auf den knieendEanjirou

Tanjirousieht in das Haus hinein.

Tanjirousteht auf und bewegt sich langsamen

Schrittes in das Haus. Er leigeMa ma é ? fi

Die Kamera nun hintefFanjirou Im Hintergrund

deutet sich ein Blutbad an

Tanjirougeht langsam zu Boden, halt sich noaih
der linken Hand am Turstock. Drinnen liegt seine
Familie, welche ihn in

verabschiedet hat, tot im eigenen Blut.

t." o

Kurz darauf sieht maanjiroumit Nezuko am
Rucken durch dewerschneiten Wald laufe&ie hat

Blut an der Stirn und scheint ohnmachtig.
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25

Die Kamera zoomt auf Nezukos Gesichdnjirouzu

sichselbstANezuko i st al s ei

26

Tanjirouw e i tWeerist dAs passiert? Ein Bar, der

| keinenWinterschlaf halten konnte2alt durch,

Nezuko! i

27

ADein Bruder wird dich

28

Die Kamera wechselt und zeiganjiroumit seiner
Schwester im Profil. Diese richtet den Kopf auf un
macht die Augen auf. lhre Augen haben

augenscheinlich keineuBillen.

29

1 1N

Nachdem Nezuko Tanjirou attackiert, fallen beide

einen Hang hinunter dafm

30

Tanjirou | andet GlitkSch

gehabt én

31

Die Kamera wechselt hinter Tanjirou, dieser richte
sichauf. Erzis i dNlre zAlk o! f
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32

Die Kamera zeigt nudie blutverschmiertdlezuko
von vorne. |hr Blick ist gen Boden gerichtet. Im

Gesicht hat sie einen leichten Schatten

33

Die Kamera zoomt auf Nezukos Gesicht. Diese
wendet ihren Blick zur Kamera. Auf der Stiing
Adern zu seherSie zeigt die Zahne und spannt ihr
Gesicht stark an. Kurz darauf greift sie Tanjirou ar|

der sie mit dem Schaft seiner Axt zuriickhalt

34

zusammen

Tanjirouzu sich selbst, wahrend Nezuko ihn angre
€ ein Teufel? [ é]chkommea

nicht gegen sie an! Nezuko! Kampfe dagegen an,
Nezuko! Du darfst nicht zum Teufel werden, reil3 g

35

36

Abi g
y Ich kommelnicht gégentsiel

2 g e Bodlam
o) sl bl R

Weiter, wahrenddessen eine Riickblerdé: s t |
ein Menscheifressender Teufel? Nein, sie ist seit
ihrer Geburt ein Mensch! Aber ihr Geruch hat sich
ver2nderteé Das war tr ol
am Boden und schutzte dabei Rokuta! Und ich rie
daé noch etwas andeeies
jemand anderem friedl:
muss hart und schmerzh
so |l eid, dass ich euch

Ich muss zumindest Nezuko helfen!

ark]]

| komme nicht gegesie an! Nezuko! Kampfe dagege

| dich zusammen!

Tanjirouz u s i ¢ hAbes sielisbzs stark! I¢h

an, Nezuko! Du darfst nicht zum Teufel werden, rg
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Wahrend des Angriffs entspannt sich Nezukos
Gesichti wahrendsie noch in die Axbeil3t,

erscheinen Tranen in ihren Augen.

Giyu Tomiyoka betritdie Szene, er greift Nezulam,

4 wahrend diese noch tber Tanijirou liegt.

Die Geschwister weichen Giyus Angriff aus; dabei
schleudert es sie gegen einen BaWwdhrenddessen

halt Tanjirou Nezuko beschitzend im Arm

Tanjirou z Was8Wecrh issetl bdsa

Wei teeirn Schwert ?0

Glyu Waagm: bAsche¢tzt d

Tanj i rouDaswi der mei Ae

ejSchwester!

Giyu wiederholtADas i st dei ne
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M1 Darauhin lauft Giyu auf die beiden zu und entreif3t

44
Nezuko aus Tanjirous Arm.
Tanjirou ruft Nezukos Namen. Daraufhin Giyu:
45 AKeine Bewegung. Es is
toten. Natirlich schlage ich auch d&iopf deiner
Schwester ab.n
Die Kamera schwenkt hinter Nezukos Ricken, wo
1Giyu i hre Ar me Wagesralh 2 |
46 Nezuko hat niemanden getotet! Bei mir zu Hause
=@ habe ich einen fremden Geruch wahrgenommen!
"“‘ l war nichtNezuké Ich weif3 nicht, ve es zu all dem
gekommen ist!iq
Giyu antwortetADas i st ganz ei
47 gelangte in ihre Wunden, wodurch sie selbst zum
Teufel wurde. So vermehren sich die Menschen
i) fressenden Teufel.
B Eaaao™..
" | Tanjirou erwidertAl ch wer de si e
- machen!
49 GiywuUAMan kann sie nicht

-— Teufel wird, kann nie wieder ein Mensch werden.
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50

51

52

53

54

w kiimmere mich um alles, also bitteh lasse nicht zu

0l Tanjirouflent bitterlich Al ch suche ei
§ und finde auch eine! Bitte t6te sie nicluth finde

denjenigen, der meine Familie getotet Hatl

dass sie jemanden verl

Giyu setzt sein Schwert in Richtung NezsKeéesicht
an, wahrend Tanjirou ihn weiter beschwdinjirou

weiterrABi tteé! f

Die Kamera zeigt Tanjirous Gesicht, er hat Tréaner
den Augen und fleht weiteA H° r  auf ! f

55

Ich flehe dich an!

| Tanjirou kniet zu Boden und fleht weité:B i t t ¢

8 Wahrenddessen stoppt Giyu seine Bewegung und

Die Kamera zeigt kurz einen schwarzen Raum, de
Zentral dieFamilie von Tanjirou zeigDabei ist
Tanjirous Stimme zu hére&ABi t t e, ni m

noch mehr wegén

mei ne Schwester ni cht!!

Tanjirou wiederholtAl ch fl ehe di c

einen Moment inne.
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56

A N\

Kriech nicht so erbarmlich am Bodenirum!

1| die Realitat'Wieso hast du dich Uber deine Schwe

Daraufhin schreit Giyu Tanjirou akvVéhrend des
folgenden Monologs wechselt die Kamera o6fters
zwischen mehreren Perspektiven dieser Szene.
AGib keinem anderen die Macht tiber Leben und T
Kriech nicht so erbarmlich am Boden rum! Wenn g
was helfen wirde, wére deine Familie nicht gettte
worden! Hier geht es um alles oder nichts! Uhd
Schwachling willst deine Schwester retten? Deine
Feind fnden? Die Schwachen haben keine Rechte
und keine Optionen! Sie werden durch die Kraft de
Starkenunterdrickt Vielleicht weil3 ein Teufel, wie
man deine Schwester heilen kann. Glaub aber nic
dass sich die Teufel fur deine Winsche interessie
Mir sind deine Winsche natirlich auch egabs ist

geworfen? Wolltest du sie damit etwa beschiitzen?
Wieso hast du nicht deine Axt geschwungen?! Wig¢
hast du mir den Rucken gekehrt?! Wegen diesem
Patzer habech nun deine Schwestddh hatte euch
beide zusammen aufspief3en konien!

57

g verstehe dich. Ware ich nur einen halben Tag frih
#ll hier gewesenwére deine Familie nicht gestorben.

1| Nach Giyus Monolog zu Tanjirou wechse#r Text
<4 zu einem inneren Monolog von Giyu. Auch hier
| wechselt die Kamera weiterhin die Perspektiven d

| Nach diesem Monolog stickgiyu Nezuko mit

GeschehendAWe i ne ni c ht . Da¥istr
hart. Das ist nicht das, was du jetzt tun solltest. Ich
weil3, dass du am Boden zerstort bist. D&amilie

wurde getttet. Deine Schwester wurde zu einem
Teufel. Das ist hart. Du willst sicher schreien. Ich

Aber €é man kann di e Wade
wutend. Der Zorn Uber etwasverzeihliches wird
zur Kraft, die deine Arme und Beine vorantreibt.
Wenn du nicht stark genug bist, wirst du deine
Schwester weder retten noch heilerdauch deine
Familie nicht rachen kdnnef.

seinem Schwert in die Brust.
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58 Tanjiroweogc arudil thi: A
- o Tanjirou wirft einen Stein in Richtung Giyund rennt
danach zwischen die Baume.
60 Die Kamera zeigt den Stein, welcher sich in Richty
1 Giyu bewegt.
| Die Kamera zeigt Tanjirou, wie er auf Giyu zu renr
61 | Wahrenddessen Giyu zu sichselBsEi n e i 1
Angriff, geleitet von Emotionein
62 ~ 4 Giyu stol3t Tanjirou mit dem Griff seines Schwerte
o ﬂ auf den Riicken.
63 | Dieser geht daraufhin zu Boden. Giyu bemefkiVo
i st die Axt?n
64 Besagte Axt befindet sich in der Luft und fliegt auf

= Giyu zu.
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65

Bevor er sich im Schatten
der Biume versteckt hat,

66

67

68

= lkeinelMenschent
=

69

) VEinsgsagte jemandgas Gleiche
und wiirdeltrotzdem vom Teufel gefressen.

7

é.

4
Ich habe sowas bisher
schon unzéhlige Male gesehen.

Giyu weicht der Axt mit einer leichten
Kopfbewegung aus. Daraufhin reflektiert A&rB e v
er sich im Schatten der Béne versteckt hatyarf er

¥ den Stein nach mir und warf gleichzeitig die Axt
|| hoch. Damit ich nicht sah, dass er unbewaffnet we
- verbarg er mit seiner Haltung seine leeren Hande.
Und zwar weil er wusste, dass er keine Chance hé
Nachdem ich ihn erwischt tia, wollte er mich

bezwingen. Er ist €& !'Af

| Daraufhin befreit sich Nezuko schnell von Giyus
{| Griff und eilt zu dem am Boden liegenden Tanjiroy
| Giyu zu sich selbs®Verdammt! Sie wird ihn

fressen! i

Daraufhin ist Tanjirous Stimme hoérb&:Ni ¢ h t

Nezukoéhn

Nezuko kniet sich vor den bewusstlosen Tanjirou
Man h°rt wei t er hDaswarm@cht]
Nezuko. Nezuko f rKurgst

daraufhin greift Nezuko Giyu an.

Wahrend Nezuko auf Giyu zuléuft, denkt Giyu zu
sich selbst, wahrend die Kamera mehrere Bilder z
Untermauerung des Gesagten zeigt:

AEinst sagte jemand da
vom Teufel gefressen. Wenn ein Teufel ausgehun
ist, totet und frisser selbst Eltern und Geschwister.
Sie sind sehr nahrhaft fur ihfch habe sowas bisher

schon unzahlige Male gesehen.
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70

Die Kamera geht von diesen Bildern in das
Geschehen zurlck, weiyu Nezukos Angriffe
abwehrt, ohne sie zu verletzen. Giyu fuhritesnin
einen inneren Monologd Di eses M2 dc |
und verbraucht viel Kraft, um diese Wunden zu
heilen.Bei der Verwandlung in einen Teufel dirfte
sie viel Energie verbrauan. Sie ist zweifelsfrei
vollig ausgehungert. Sie durfte nur so nach
merschlichem Fleisch und Blut lechzen.

71

Bedrohung i

Die Kamera zeigt kurz dasselbe Bild wie wenige
Sekunden zuvoiGiyus innerer Monolog weiter:
AUnd doch beschiitzt sie ilimd empfindet mich als

72

Wahrend Nezuko einen weiteren Angriff startet ste
Giyu das Schwert ein, erzusichDi ese be
si nd v i dokcHirgendwie andess.

73

Daraufhin schlagt Giyu Nezuko mit der Handkante

bewusstlos.

74

| Die Kameraverdunkelt kurz und zeigtewnig spater
' Giyu im Vordergrund des Bildes an einem Baum
‘@l lehnend, Nezuko und Tanjirou liegen bewusstlos i
« | Schnee und wachen gerade auf. G&Bi st d

#wach?n

75

Tanijirou richtet sich auf und nimmt Nezuko in den
) i Arm. Giyu weiter:ABesuchelen alten Mann

Ml Urokodaki Sakoniji, der am FuRe des Sagiri Bergs
‘ | lebt. Sag, Giy Tomiyoka schickt dicRletzt, da es

1 bewslkt ist, scheint es zu gehen, aber lass deine
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Schwesternich an di Raralonn ne . i

verschwindet Giyu plétzlich.

76

Nachdem sie sich nochmal umgedreht hatten, Zei
77 die Kamera wie Tanjiro und Nezukéndchenhalten

aus dem Bild laufen und ihre Heimat verlassen.

Reflektierende Interpretation
Heldenreise

Der Ruf des Helden zeigt sich in dieser Episode in ei@sonders dramatischen Weise:

Tanjjo, der AMann i m Haus fi, inseieer Abivesenheind erstarrte g a n :
beim Anblick der Konsequenzen seiner Abwesen{sigthe Bild 151 23). Der Monolog bei

Bild 35 macht dieses Gefuihl Schuld seiner Alsenheit besonders deutlidhahrend ich bei
jemand anderem friedlich geschlafen habeé Da
Es tut mir so | eid, d a éisaudh evénn seinecAmwesenheihatm r e t
Ausgang dieses schrecklichen Eresges nichts geandert hatte, auller dass auch er dann
gestorben wareDiesesEreignis reifdt Tanjirou also zunachst aus der gewohnten Welt und er

wird sofort mit den Wahrheiten der neuen Welt konfrontiert; geliebte Menschen sterben und
werderzu den Damoneilie potenziell die geliebten Menschen anderer t@&aoh durch Giyu

erlebt Tanjirou die Konfrontation mit den Wahrheiten der neuen;\Wdild 56, als Giyu sagt:

Ariech nicht so erbarmlich am Boden rum! Wenn so was helfen wiirde, wére deine Familie

nicht getotet worden! Hier geht es um alles oder nichts! Und du Schwéchling willst deine

Sc hwe st e rkonfroetiert e mahjiiou verbal und gnadenlost diesen Wahrheiten.

Damit ist die gewohnte Welt fir Tanjirou endgiltig daibelle offenen Fragen (wiin Bild 26

nach dem erwachten Baren) und alle gelernten Handlungsweisedasvieeherin Bild 54)

verlieren endgiiltig an Bedeutung.

Tanjirou bekommt hier allerdings eine Chance; der besondere Umstand, dass seine Schwester

nicht die At yspndesneinepoténziet starke Wdrbiindete und Beschiitzerin zu
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sein scheint (siehe Bild 71nd dass Giyu diesé’otenzial erkennt (siehe BilktD & 72), sind

die ersten Voraussetzungen fur Tanjirous Abentdodild 75 findet der Ruf zum Abenteuer

explizit Ausdruck, als Giyu zu TanjirousagtBe suche den al ten Mann Ur
am FuCe des Sagiri Ber gs | e AmEndsSsalen wir@ocly u T or
Tanjirou und Nezuko, wie sie den heimischen Hof verlassen, nachdem sie die menschlichen

Uberreste ihrer Familie begraben haben.
Krise

Der emotionaleStress ist in dieser Szene eindeutig die plotzliche Erkenntrss, Tdmjirous

Famiie grausam getéttet wurde /
Lebenssinn & Ikigai
Resilienz
Posttraumatisches Wachstum
Archetypen
Entscheidungsketten
Warum erklart Giyuudie Situatiomicht gelassenér

Warumfindet die Szene im Schnéew. im Winterstatt?
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4.3.

Weigerung des Helden

Die Weigerung des Helden findet sich in Episode 2 der SEaigjirousucht den Lehrmeister

Sakonji Urokodaki aufZunéchst gibt es eine kurze Szene, bei der Tanjirou bei einem

Feldarbeiter einen Weidenkorb kauft, um Nezuko vor der Sonne zu schitaédem Weg

zu Sakonji UrokodakkommenTanjirouund Nezuko bei einem Tempel am Ful3e des Berges,

auf dem Sakonji Urokodaki lebt, vorbei. Dort kommt es zu ihrer ersten direkten Begegnung mit

einem Damonlm Folgenden werdeangefahriMinute 4:401 12:15transkrbiert

Nr.

Bildausschnitt

Formulierende Interpretation

Tanjirou zu NezukoADa ist ein Tempel. Das Licht i

an, also diurfte jemand daseld.e hen wi r

Tanjirou bemerkt einen Geruch in der Luft und si
kurz sorgenvoll zum Tempel auf. Er zu NezuRoE
riecht nach Bl uth

Die beiden rennen zum Tempel, 6ffnen die Tar
sehen zwei Manner blutiiberstromt an der Wand

Tempels lehnen.

Ein/Menschen fressender Teufel!

Ein Teufel (bzw. Damoriyisst die beiden Manner ay
Als er Nezuko und Tanjirou bemerkt dreht er sich
ihnen und sagAHey, wer seid ihr?! Das hier ist me
Revier. Wenn ihr euch an meiner Beute vergr

werdet ihr es bereuen!

Tanijiro sieht den Teufel schockiert an und denkt s

Ain Menschen fressende
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10 Das Bild schwenkt nochmal auf die beiden tg
Manner.

Bei dem Anblick dieser Manner bekommt Nezl
11 einen gierigen Blickwéhrend welchem ihr Sabber a

dem Mund &uft.

Der Teufel steht auf und sieht Tanjirou und Nez
an. Er fragtASei d i hr et Dasaufhi

greift er sie an.

12

Der Teufel rammt Tanjirou und befordert damit i
und sich selbst aus der Tur raus auf

13 TempelgelandeWahrenddessen zieht Tanjirou se
Axt und schafft es, dem Teufel den H

aufzuschneiden.

Der Teuf el EiheecAt? Niahtrschlech
Aber SsoO eine Wunde hei

14

Das Bild zeigt den Teufel knapp von der Nase abw
im Profil. Die Wunde verschlie3t sich. Der Teu

‘ daraufhinASi eh doch! Schon
Sieh doch! Schoniblutet nich‘s‘@'ghrz =

15

Es kommt zu einem Kampf in der Dauer von etwa 3 Minuten und 30 Sekunden. In
Kampf zeigen sich die bereits in der Serienbeschreibung angesprochenen,
regeerativen Krafte der Damonen; so schlief3t sich die Wunde an seinem Hals
Sekunden, nachdefranjirouihn mit seiner Axt dort verletzt hatte.

Mit gemeinsamen Kréaften schafféianjirou und Nezuko, den Damon kampfunfahig

machen. Der Kopf und die Arme des Damons sindliaijirous Axt an einen Baum befestig
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der Damon lebt aber

Ubermenschlichen, physischen Krafte, welche durch ibesid®asein als Dadmonin erklé

sind.

Tanjirousteht nun vor der Aufgabe, den Damon endgiltig zu besiegen.

16

17

18

In diesem Kampf zeigen sich auch Nezukos

Das Bild zeigt den Damon, der mit Tanjirous Axt i
Baum fixiert ist. Man hoért Tanjirous Gedanken
inneren MonologASei n Geruch i s
Hauseé |l ch muss i hm de
greift er wieder Menschen aar u mé mu

t un Tuées!

Wahrend Tanjirou zogertdreht sich die Kamer
seinem Rucken zu. Eine Hand bewegt sich in Rich

Tanijirous Schulter.

Damit kannst du ihn nicht téten.

Sakonji Urokodakbetritt zum ersten Mal die Seriér
sagtADamit kannst .du i hn

19

20

Das Bild zeigt die Szene nun wieder von vo

Tanjirous StmmeA Ei n e -Maskel g u
Anmerkung: Tengus sind Fabelwesen ¢
japanischen Mythologi€og. DaiTengus leber
haufig in Bergen?

Das Bild zeigt Sakonji Urokodaki Nezuko und
Tanjirou schréag von oben. Tanjirou fragtidund wie

kann ich i hn t°ten?hi

6 https://yokai.om/daitengu/
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21

22

23

24

25

26

nep

Er hat zu viel Mitgefiihl
und kann sich nicht durchringen.

u’»

Ich téte dich! Und fress dich auf!

Sakonji Urokodaki Dekk selber dariiber nach!

Tanjirou denkt nach, seine innere StimmfeWe 1
Abstechen nichts bring

zerstorenfi

Er nimmt daraufhin einen Stein und stellt sich d
fixierten Damon gegeniiber. ErdenktE r  wi r
leiden. Kann ich ihn nicht irgendwie mit nur eing
Angri ff t°ten?hi

Das Bild schwenkt zusakonji Urokodaki Es sind
durchsichtige Wellen im Bild zu erkennen, die eir
Geruch darstellen solleBeininnereg Monolog:A D &

Junge bringts nicht©éhn

Das Bild i st ver du nwire
domi nanter fi. Di e Kamer
hinten. Der innere Mnologvon Sakonji Urokodaki
AEr hat zu vi el Mi t ge
durchringen. Obwohl er vor einem Teufel steht, rie
er immer noch zu freundlich. Er hat selbst mit eir
TeufelMitleid. Gi yué Di eser Jun

Der Teufel wacht wieder auf und beginnt, Temji zu
bedr ohcehn tRte dich! Und
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27

28

29

Tanjirou bemerktADi e Sonne geh
wahrend der Damon weiter schrgitNa | os

her i

Als die Sonne aufgehtnd die Lichtstrahlen de
Damon erreichen, fangt dieser an zu verbesnund
sich in Luft aufzulésen. Wahrenddessen schreit di

laut auf.

Das Bild zeigt Tanjirou vor dem sterbenden
verbrennenden DamorKurz darauf ist dieser We

und man sieht nur noch die Axt im Baum stecken.

Reflektierende Interpretation

Heldenreise

Mit dem Auftritt von Sakonji Urokodakilberlapptdie Reisdan ihrem Stadiunder Weigerung

des Heldemit demStadium des Mentorslier erfolgt noch lediglich der Auftritt des Mentors

(siehe Bild 17) die Rolle als Mentor nimmt er jedoch erst im Laufe des nachsten Stadiums in

dieser Erzahlung eianjirou wird hier zum ersten Mal direkt mit seiner zukinftigen Aufgabe

konfrontiert: dem Tdéten von Damonefunachst folgt eine kleine Retraumatisierungg wr

im Ruf zum Abenteuer seine eigene Familie tot auffinden musste, sieht er dieses Mal zwei

Fremde, die von einem Damon in einem Blutbad ermordet wuysieime Bild 5) Es kommt

auch direkt zum Kampf zwischen dem Protagonisten und dem Damon. Hiemiiinérauch

Nezuko zum ersten Mal ihre Rolle als Heldin neben Tanjidales den beiden nur gemeinsam

gelingt, den Damon zu schlagen und vorerst kampfunfahig zu matanbewahrheitet sich

das Potenzial, welches Giyu zuvor noch in den Geschwistern gdsaheie Bewaltigung der

entscheidenden Prifung bleibt allerdings noch aus, als Taeproicht schafft, was besonders
in Bild 25 durch Sakonji Urokodaki zum Ausdruck gebracht wkdEr hat s el

Teuf el

n o. Auch hidi zeidt €ich ddimal, wie die alteiverhaltensmster Tanjirous

bst m

deplatziert sindobwohl er nun zwei Matlie furchtbaren Wahrheiten der neuen Welt erlebt

hatt e,

Sakonji Urokodaki in Bild 24rt e f f Bem dnge Bringts nickti Durch die Beobachtung

fehlt

h m

noch der ASchnei df, seiner
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durch den zuklnftigen Mentor wird die Weigerung des Helden zwar zur ersten Gelegenheit
zum Uberschreiten der ersten Schwelle, diese wird aber noch durch die alten Verhaltensmuster
nicht bezwungenDem Anschein nach ist das Mitgeflhl Tanjirous hier noch eine innere

Bl ockade bzw. di e eigentliche SchwekHlrivid, di e
si cher )lieBild28mueédi29geht die Sonne auf und tétet den Damon. Symbolisch
kénnte de Sonnenaufgang hierbei das letzte Sandkorn einer Sanduhr sein, was das Ende dieser

Bewahrungsprobe ankiindigt und die Weigerung des Helden damit vollendet.
Krise
Lebenssinn & Ikigai
Resilienz
Posttraumatisches Wachstum
Archetypen
Entscheidungsketten
Warum ist Mitgefuhlugenscheinlicechlecht?

Warum kann Tanjirou den Gegner besiegen, aber nicht té¢@an@m ist genau das die erste

Schwelle?
Warum ist das Licht so todlich fur Damonen?
Warum bewertet Sakonji Urokodakanjirou zunachst so schlecht?

Warum erwacht der Damon nochmal?
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4.4. Mentor

Der Beginn des Stadiums des Mentors findet direkt im Anschluss an die Weigerung des Helden

statt.Es ist wichtig zu betonen, dass der Mentor eine langerfristige &altémmt und dises

Stadium sich eigentlich tUber die nachsten Kapitel erstreckt. Tanjirounitiésem Stadium

bevor dieses Stadium wirklich zu Ende ist, auch die restlichen Kapitel abscldeafienersten

und der hier im Fokus stehendételdenreiseabschlieRen

Nach der vorgegangenen Szene sieht Tanjirou kurz nach seiner Schwester; Da sie jetzt auch

eine Damonin ist, hatte er Sorge, ihr wirde dasselbe passieren wie dem Kontrahenten in der

letzten Szene. Danach findet er Sakonji Urokudaki, welchab&rfur die getdteten Manner

ausgehoben halm Folgenden wircalsoder Auftritt des Mentors, transkribieftlier werden
nun ca. Minute 18071 14:30transkribiert.

Nr.

Bildausschnitt

Formulierende Interpretation

Er begrébt die Ermordeten?

Jal Ich bin Kamado Tanjirou.

Nachdem Tanjirou kurz nach seine Selster gesehe|
hat, findet er Sakonji Urokudaki auf de
Tempelgelande neben dermempelgebaude vo
Dieser kniet vor den Grabern, die er zuvor flr

getéteten Manner gegraben hat.

Das Bild zeigt Tanijirou seitlich von vorne. Er zu si
AEr begr 2 etendli e Er mor

Der Mann erhebt sich und stellt sich véx:l ¢ h
Urokudaki Sakonji. Tomiokoa Giyu hat dich doch
mir geschickt, oder?

Das Bild zeigt nun Sakonji Urokudaki von vorne, ¢
Kopf ausgeblendet. Tanjirou steht hinter ihm
antwortet: A J a ! l ch bin Kveimes

kl eine Schwesfier hei Ct
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Sakonji Urokudaki dreht sich um, das Bild zeigt
sein maskiertes Gesicht. &xTanj i r ou é

tun, wenn deine Schwes

Nachdem Tanjirou auf diese Frage etwas zb6gert,
Sakonji Urokudaki auf ihn zu und gibt ihmnei
Ohrfeige.

Sakonji Urokudaki daraufhinADu denk s
nach! Du brauchst zu lange, um eine Entschiedun
treffen. Du konntest den Teufel nicht toten, bis
Sonne aufgegangen war. Und wieso konntest du n
Frage nicht unverziglich beantwten? Weil du nich

entschlossen genug bist!

Das Bild wechselt zu Tanjirous Gesicht, welcher s
die von der Ohrfeige leicht gerdtete Stelle mit
Hand halt. Sakonji Urokudaki weiteA We n n
Schwester einen Menschen frisst, hast du nur
Optionen. Entweder du totest sie, odersdhlitzt dir
den Bauch auf und stirbst selbSias sind die Folgen
wenn du eine Teufelin mitnimmst.

) Merk dir Folgendes ganz genau: Es war auf

\/ keinen Fall dazu kommen, dadsine Schwestadas
Leben eines unschuldigen Menschen nimmt. Vers

du, wasich sage?

Sakonji Urokudaki dreht sich leicht von Tanjirou we

Dieser erwidert auf die eben gestellte Frayd: a !
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Das Bild zeigt nun wieder Sakonji, leicht abgedre
im Vordergrund und Tanjirou im Hintergrund. Sako
Urokudaki:ADa n n whenurdpeiiferi ob du dic

dazu eignest, ein Teufel totender Schwertkdmpfe

10

wer den. Ni mm deine Sch

Reflektierende Interpretation
Heldenreise

Hat sich das Stadium des Mentors in der vorherigen Szene angekindigt, wirdiesem
Kapitel nun vollzogeroder zumindestortgesetzt Es ist wohl der Handlung geschuldet, dass
die Abgrenzung zwischen diesem Stadium zu den anderen flieRerdd msiner weniger
granularen Herangehensweise kdnnte die gesamte hier behandelte Handluags Stadium

des Mentors interpretiert werdeuf diesen Aspekt gehe ich naher in Kapitel 6, der
Diskussion, einVVon nun an geht die Rolle des Mentors, welche bisher noch Giyu angedeutet
innehatte, endguiltig auf Sakonji Urokodaki tUber. Wahrend Giyu Tanjirou im Ruf zum
Abenteuer noch mit den Grundaxiomen der Welt konfrontiert hat (siehe Ruf zum Abenteuer,
Bild 56), teilt Sakonji Urokodaki Tanjirou nun die harten Regeln der Welt mit und die
Konsequenzehei der Nichteinhaltung dieser Regeln mit (siehe Bild' 8)jirous Leben in der
gewohnten Weltwar bereits von Verantwortung gepragt, doch nun bekommen die
Konsequenen seines Verhaltemsne grof3ere und starkere Dimension; so soll er sich selbst das
Leben nehmen, sollte seine Schwester einen schweren Fehler belrerkonnte die
Paradigmen dieser neuen Welt als gnadenlos bezeichreNermittlung dieser Informatio
stellt in sich eine kleine Pr Yérsiechsgdudvasich Sako
sagéBild 8), wor aulfa (e Hild9). Diese keindorpdifang tvird A

somitbestandemnd Sakonji Urokodaki belohnt TanjiroA&:Da n nd eweirc h di c.h nun
Krise

Lebenssinn & Ikigai

Resilienz

Posttraumatisches Wachstum

Archetypen

Entscheidungsketten

77



Warum sind die Regeln so streng? (Warum direkt Selbstmord wenn die Aufgabe scheitert?)
Warum die Ohrfeige?

Warum verhillt Sakonji Urokaki sein Gesicht?
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4.5. Erste Schwelle
Episode 2; ca. 14:3021:00

Die erste Schwelle ist die Prifung von Sakonji Urokudaki. Nachdem er Tanjirou und die
mittlerweile schlafende Nezuko zu seiner Hitte gebracht hat, fangtdéd?rifungvon

Tanjirous Eignungn.

Nr. | Bildausschnitt Formulierende Interpretation

Das Bild zeigt Sakonji Urokudaki vor seiner HUt
kurz bevor dieser die Geschwister reinbegle
Sakonji UrokudakiAWi r st ei gen d

Alch werde mich um dei

Das Bild zeigt Sakonji Urokudaki und Tanjirou i
Hintergrund in einem Wal®ie gehen auf die Kame

ZU.

Die Kamera wendet sich um 180° und zeigt 1
Tanjirou im Vordergrund von hinten, Sako
vor iR G Urokudaki steht vor ihm, der Kamera zugewendet

4 sagtAVon hier aus musst

FulRe des Berges finden. Diesmal warte ich nicht
zum Morgengrauefi

Daraufhin verschwindet er im Nebel.

79



Tanjirou nun allein. Er im Monolog zu sic

5 AVerstehe! Er denkt , i
Nebel verlaufen.i
6 Das Bild zeigt, wie Tanjirou tber ein Seil stolpert.
7 Kurz darauf schiel3en Steine dw#njirous Gesicht ein
Tanijirou fliel3t etwas Blut aus dem Mundwinkel. Er
8 sichhAl ch muss meinen Ate
_ : erkennen! i
9 Tanjirou rennt los, man hort im inneren Monol
ANezuko! n
Nachdem er mehrere Fallen Uberwindet, komm
10 erschopft und gezeichnet von den Fallen in der H
an.
Es folgt ein kurzer Abschnitt, in dem Sako
Urokudaki einen Brief von einer Brieftaube (0
1 eigentlich Kréhe erhalt. Dieser wird mit deririne

von Giyu Tomiyoka vorgelesen:
AVerehrter Ur-dohkodoth hake eine
Jungen zu Ihnemntsandt der zum Teufel totende
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Schwertkampfer werden mochte. Er war mutig ge
mich unbewaffnet anzugreifefieufel toteten sein
Familie, und die Uberlebt habende Schwe

verwandelte sich in einen Teufel, doch ich bin

Ansicht, dass sie keine Menschen angrhift.spire
bei denbeiden etwas garBesondereDer Junge ha
wohl eine genauso gute Nase wie sie. Vielleicht sc
er den Durchbruch, um das Erbe fortzufuhren. B
bilden sie ihn ausVerzeihen Sie diese selbststichi
Bitte! Bitte achten Sie auf sich und kiimmert sim

i hn. Mi t freundl i chen

Das Bild zeigt noch einmal die Hitte. Sakoniji steh
12 der Mitte des Raumes nahe eines kleinen Lick
wahrend Tanjirou in der Tur erschoy

zusammenbricht.

Das BId wechselt noch einmal und zeiglie
Landschaft des Berges. Man hort die Stimme
Sakonji Urokodaki:

Al ch erkenne deine Eig

13

Reflektierende Interpretation
Heldenreise

Tanjirou wird von Sakonji Urokodaki gepruft, ob er den Willen und die korperlichen
Voraussetzungen erfillt, um ein Demon Slayer zu wenddrder Bestéatigung seiner Eignung,
geht Sakonji Urokodaki endguiltig in die Rolle des Mentors;idiererste Schwelle bestetiso
darin, uberhaupt zum Training zum Demon Slayer zugelassen zu wéwagenscheinlich
vollzieht sich in dieserSzebeauch ein Generationenwechsel, welcher durch den Brief
angedeutet wird, welchen Giyu an Sakonji Urokodaki schisibhe Bild 11)Dakei ist vor
allem von einer Ahnlichkeit zwischen Tanjirou und Sakonji Urokodaki die Rede; von dem
ahnlich gut ausgepragten Geruchssbas, gekoppelt mit der Besonderheit von Tanjirou und
Nezuko, veranlasst Sakonji Urokodaki dazu, sich den beiden anzumelmnakeser Hinsicht
wird Sakonji Urokodaki zu der Mentoreand vor allem Vaterfigur, welche der junge Tanjirou

vor Beginn der Serign der gewohnten Weltrerloren hatund nun in derneuen Welt
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wiedergefunden hatin diesem Beziehungsgeflecht soll & diesem Zeitpunkt auf seine
zukUnftige Lebensaufgabe vorbereitet werden. Schon wéahrend der Bewaltigung der ersten
Schwelle werden dafir Grundsteine gelegt, und die endgiltige Bewaltigung beweist seine
Eignung.

Krise
Lebenssinn & Ikigai
Resilienz
Posttraumatisches Wachstum
Archetypen
Entscheidungsketten
Warum die Tengu Maske?

Hier findet sich besonders ein Bezug zur japanischen Mythologie; das Training findet

hauptséachlich auf einem Berg statt. Berge sind oft die Heimat fur die sogenannten Daitengu,
ein Fabelwesen aus der japanischen Mythologie. Diese leben fir gewdhnlich in

Abgeschiedenheit und arbeiten an der eigenen Charakterentwicklung, gleichzeitig wird ihnen
aber auch die Verantwortung fur Naturkatastrophen zugeschrielvein sehen dies hier

symbolsch durch die Fallen leicht angedeutet (siehe Bild 6 uhdAz)3erdem

7 https://yokai.com/daitengu/
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4.6. Priufungen, Verbindeteund Feinde
Episode 3: ca. 03:0011:00

Nachdem Sakonji Urokodaki Tanjirou als Lehrling anerketnainiert ihn dieser ungefahr ein

Jahr lang am Sagiri Bergvahrend der gesamten Zeit wacht Nezuko nichtater laut einem

Arzt fehlt ihr kdrperlich nichts. Die gesamte Trainingszeielche in der Serie Uber ca. 10

Minuten dargestellt wirdwird von Tanjiroufiir Nezukoin einem Tagebucheflektiert und

festgeh#den, welches tber eineninneren Monolog dem Publikum offenbart wird. Die

Transkription setzt beim Ende dieser Trainingszeit ein.

Nr.

Bildausschnitt

Formulierende Interpretation

Das Bild zeigt Tanjirou bei Nezuko. Sie schlaft, er |
seine Hand auf ihre Stirn, die andere auf ihren Ba
Der Monolog im Tagebuchnit Tanjirous Stimme
erkingt AJeden Morgen fg¢rec

sein, wenn ich morgens

Die Kanera zeigt vereinzelt Szenen aus Tanjir
Training. Der Tagebucheintrag setzt for& D i
Bergabstiege werden immer harter, was ein g
Training bei der dinnen Luft ist. Ich firchte imn

wi eder , ich k°nnte ste

Nach einigen Trainingsszenen Zeigie Kamerag
Tanjirou mit einem Schwert / Kataneon hinten auf
einer Waldlichtung. Die Sonne steht niedrig
Horizont und farbt die untere Halfte des Bildes
einem orangenen Licht. Tanjirou hat eben eir

Fallen, welche Messer auf ihn feuerten, abdetve

Jetzt kannjich,dir
nichts mehr beibringen.

Die Kamera wechselt pl6tzlich auf Sakonji Urokodg
Er sagt zu TanjrouAJ et zt kann i
beibringen. Der Rest hangt jetzt von dir ab. Wirst

das, was ich dich gelehrt habe, auch anwen

k°nnen?i
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Sakonji Urokodaki geht mit Tanjirou auf ein
Lichtung zu einem Felse®ie Kamera zeigt beide vg
hinten, sie haben ihr den Riicken zugewandt und s
den Felsen an. Sakonji UrokodaRiWe nn  d U
Fels spaltest, erlaube ich dir, an der letzten Ausw

teilzundh me n . A

Tanijirou sieht den Felsen an und denkt sich im inn
Monolog: AKann ma n Fel s
zerschneiden? Mit einem Katana? Das glaube

ni cht é Mein Katana wi

Das Bild zeigt Sakonji Urokodaki, wie er sich vg
Felsen entfernt und in den Wald verschwindet.
innere Monolog des Tagebuchs setzt wieder
A Ur o k @ah dradhte mir von da an nichts me

bei . f

Das Wetter bzw. die Jahreszeiten andern sich.
innere Monolog setzt fotA Doch sel bs

halben Jahr konnte ich den Felsen nicht spalten.

Die Kamera wechselt und zeigt Tanjiros Gesi(
dieserzusiclAVi el | ei cht t awWwigl
Nezuko einfach sterben®h stehe kurz davag

zusammenzubrechen! i

10

Tanjirou stoRt seinen Kopf gegen den Felsen

schreitAGi b all es! Einfach

11

Eine fremde Stimme stért Tanjiro&:K1 ap p e !
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12

Ein junger Mann, der spater Sabito genannt wird,
auf dem Felsen und spricht mit TanjirddH e u |

nicht rum! Wie erbarmlich fur einen Manirdulde
jeden Schmerz in Schweigen. Wenn du ein M

bi it e

Sabito greift Tanjirou mit einem Holzschwert an u
sagt daraufhin: A D u bi st trage
uner fahren. So wa s d
s ¢ h i mpNakrenddéssereigt die Kamera sei
Gesicht. Er tragt eine Fuchsmaske mit schwa

Augen und einer angediten Narbe auf der Wangg

Wie lange willst du/n:

och
auf dem Boden sitzen bleiben?

y )

Die Kamera zeigt die gesamte Szene mit dem F¢
im Hintergrund Sabito neben dem Felsen u
Tanjirou kniet im Vordergrund. Sabitds Wi e
willst du noch auf dem Boden sitzen bleiben? Ge
Angriffsposition!

Tanijirou richtet sich aufind richtet sein Schwert z
Sabito hin. Tanjirou: AAb e r du h g
Hol zschwert und i ch ei

Sabito lacht kurz und erwidetkDank e, d{
um mich sorgst! Du glaubst also, du wirdest m
verlezen? Sei vollig unbesorgt. Ich bin starker al$
Ich habe meinen Felsen schon gespaiig
Wahrenddessen greift Sabito Tanjirou &as Bild
zeigt, wie Tanjirou Sabitos Angriff mit dem Gri

seines Schwertes abwehrt.

Sabito bringt Tanjirou zu Boden. Er sagtDu  k
noch gar nichtsDu hast dir noch nichts angeeigng
Vor allem nicht die Atemtechnik, die Urokodakin
dich gelehrt hatDu hast dir nur Wissen angeeign

Dein Korper versteht noch nichts von alle dé&s soll
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18

dir in Fleisch und Blut UbergeheWas hast du di
letzten anderthalb Jahre getan? Du darfst keins
Prinzipien vergessen, die Urokodadan dich gelehr
hat! Il ch pr¢gel sie di
Wahrenddessen kampfehanjirou und Sabito mi
ihren Schwetern.

Wahrend des Kampfes erwidert Tanjirou auf Sab
Ausfilhrungen:Al ¢ch bin dabei !
habe! Aber es reicht noch nichith komme einfac

ni cht weiter voran!ai

19

20

Sabito, wahrend er weiter angrei:A1 s Ma n
du aber vorwartskommen! Du bist als Mann gebo
worden! Fir dich gibt es nur den Weg nach vorn! Z
mir deine Kraft!h

Danach schlagt Sabito Tanjirou bewusstlos.

21

Von hinten n&hert sich ein Madchemeinem kurzer
BlumenKimono an welche spater als Makom
vorgestellt wird Sabito, mit dem Rucken zu ihr, sé
ihnrADen Rest ¢ b ®ardufhis rickt sié

22

Die Nacht bricht an. Tanjirou wacht aus sei
Bewusstlosigkeit auf.

23

Makomo sitzt Uber ihm und fragt ihnA Al | ¢

Ordnung?in

Tanjirou setzt sich auf und sagt ilkHa s t
gesehen? Das war ein toller Angriff! Er macht ke
unndtigen Bewegungeber Angriff war so schon! Ic

will auch so werden! Schaffe ich das?
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04 Das Madcherantwortett ABe st i mmt .
hel fenhn

Ich werde dir helfen.

Danach stellt Tanjirou die beiden neuen Charaktere dem Publikum als Makomo und

vor. Er erzahlt, sie seien Waisenkinded von Sakonji Urokodaki aufgezogen wurden.

Reflektierende Interpretation
Heldenreise

Tanijirou durchlauft das Training und wird wahrenddessen immer auf kérperliche und geistige
Fahigkeiten gepriift. Diese siitifungen sind im Gesamtkontext der Serie immer noch in der
Phase des Mentors und des Trainings beheimbi@thdem das Training abgghlossen,
offenbart sein Mentor Sakonji Urokodaki in Bild 4, dass er ihm nichts mehr beibringen kann.
Besonders symbolische Bedeutung hat ihr das Bild 1 wwoeer der schlafenden Nezuko
verspricht, wiederzukommen. Hierbei erinnert die Handlung, dassHamptmotivation von
Tanjiroudie Heilung seiner Schwester ist, und dass das Durchlaufen der Heldenreise den ersten
Schritt zu eben dieser Heilung darstdllie Grundlagen fir den weiteren Verlasihd damit

nun gelegt und mussen nun nur noch in der iBramgesetzt werdenvas die zweite grol3e
Schwelle der Heldenreise darsteliit.Bild 5 stellt der Mentor die zweite Schwelle vor, die zu
Uberwinden ist: einen Felsen mit einem Schwert spaiten.ist Tanjirou augenscheinlidum

ersten Mal seit einem Jakomplett auf sich allein gestellt, denn sein Mentor bringt ihm ab
diesem Zeitpunkt nichts mehr bei (siehe Bild 7). Tanjirou wird nun abermals mit seinen
Selbstaveifeln konfrontiert, denn die Aufgabe erscheint zunachst unldBban treten wie aus

dem nchts Makomo und Sabito auf weiteren Verlauérfahrt dagublikum, dasslie beiden
eigentlich bereits verstorbene Lehrlinge von Sakonji Urokodaki swetthe die Auswahl zu

den Demon Slayern nicht Uberlebt haben und nur noch als Seelen am SagwiaBdein.
Makomos Rolle ist hierbei ganz klar die der Freundin (siehe Bild 24), wahrend Sabitos Rolle
etwas vielschichtiger ist. Er fungiert hier alge angestrebte Imago Tanjirous, da er diese
Aufgabe schon bewaéltigt hat (siehe Bild 18)eiters ist Sabitdie Manifestatiorvon Tanjirous
Selbstzweifel, die ihm aufzeigt, was er alles durch bzw. trotz des Trainings noch nicht
verstanden hat (siehe Bddl7 und 19)Bis dahini st er der AFeindfiA, sei
deuten sich zunachst auf eine brutalesVei i n Biilcch 1p8& cagn e( A, und di r
werden durch die Ubergabe Tanjirous an Makomo in Bild 20 deufligrch diese Kontraste
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entstehtin recht kurzer Zei(die transkribierte Szene umfasst in etwa 7 Minuten) ein recht

dynamisches$tadium der Prifungen, Verbindeten und Feinde.

Krise

Lebenssinn & Ikigai

Resilienz
Durchhaltevermégen
Posttraumatisches Wachstum
Archetypen

Entscheidungsketten

Warum einStein?Initiationsritus?
Warum Makomo (weiblich) und Sabito (mé&nnlich)?
Warum ist Sabito so aggressiv?
Warum sind die beiden schon tot?

Warum spricht Sabi tWeridnmmeri ?v o
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4.7. Vordringen zur tiefsten Hohle
Episode 3; ca. 18:19:30

Tanijirou einige Prufungen von Sakonji Urokodaki bestanden hat und mit Makomo und Sabito
eine Freundin und ei nen AF edierehiendpelenmistere n  h a

in ihrer Tiefe zu begreifedm Folgenden werden dafur

Nr. | Bildausschnitt Formulierende Interpretation

Makomo erklarTanjirou AWeiRtdu, wenn man vollig
konzentriertatmen beschleunigt man seinen Puls U
seinen Herzschlag. Dadurch steigt (
Korpertemperatuistark an und als Mensch wird mg
so stark wie ein Teufel. Man muss die Lun
maglichst weiten und ganz viel Luft ins Blut leiten. [
Uberrascht das Blut, wodurch Knochen und Musk

hektisch stark werden. Das macht einen stark.

Tanjirou sieht Makomo ratlos anudachst denkt e
sichhAl ch ver st eundflagt siedanwiag

AUnd wie schafft man da

Die Kamera zoomt auf Makomos Gesicht. Di¢
lachelt und antwortet:A Ma n traini

Umfallen! Das ist der einzige Weg.

Die Szene wechselt, die Sonne scheint wie
Tanjirou bricht gerade zusammen und der inr
Monolog des Tagebuchs setzt wée@in. A Ar me
Beine drohten mir abzufalleMeine Lunge und mei
Herz drohten zu bersten. So oft schwang ich

Katanaé und dennoch, k ¢
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Das Bild wechselt wieder die Szemed zeigt zunachg
die Landschaft bei Nachtwahrend der Monolog
fortgesetztwird”2Ei n hal bes Jahr

Die Kamera zeigt nun Sabito vor dem Felsen und
Monolog fihrtfortAAl s i ch i hn a

trug Sabito ein echtes Schwert.

Der Monolog endet. Sabito zieht sein Schwert und
z u T a nNadhreimem hdlben Jahr schaust

endlich wi e ein richtiger

Die Kamera zeigt nun Tanjirous Gesicht. Seine Hg
sind nun langer als zuvor. Er hat sein Schwert be
gezogen und erhoben und erwidert zu Salitét e |

gewinne ich!h

Reflektierende Interpretation

Heldenreise

Das Vordringen zur tiefsten Hohle haer der Gipfel des Lernprozesses Tanjirous. Nachdem er
von Sakonji Urokodaki mit den Grundlagen ausgestattet wurde, erlernt und tbt er von zwei

ehemaligen Lehrlingen die Umsetzung dieses Wisdeas.Vordringen beginnt bei Tanjirou

explizitin Bild 2, alsess i ¢ h
s ¢ h.Die Antworm@nMakdrmosA2Ma n tr ai ni er t

AUnd

(siehe Bild 3). Hierbei ist die symbolische Bedeutung dieser sonst leichtfertigen Aussage mit

Wi

e

zwhchdeekst Ahundkdann die Fréger stelk: ii

bi

S

groBer Wirkungmit einzubeziehen: Fir Tanjirou geht es jetzt nun darum, an die eigenen

Grenzen seiner korperlichen und mentalen Fahigkeiten zu gehen. Symistldiese Grenze

jene zwischen dem Bekannten, also dem was er bereits weild (die Grundlagen die ihm bisher
vermittelt wurden) und dem Unbekannten (das Niveau an Fahigkeiten, was es noch zu erreichen

gilt, will er diese zweite grol3e Schwelle tUberschrgitérfie das aussieht, sehen wir anhded

Dialogsvon Bild 4in dem Tanjirou klagt, dass ihm Arme und Beine auszufallen drohen.
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Krise

Lebenssinn & Ikigai

Resilienz

Posttraumatisches Wachstum
Archetypen

Entscheidungsketten

Warum hat Tanjirou hier lange Haare?
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4.8. AuRerste Prifung

Episode 3 ca. 1930-21:00

Nr.

Bildausschnitt

Formulierende Interpretation

Tanjirous Stimme ist im Hintergrund zu horeR:E
gewinnt, wer starker und schneller idn einem

Augenblick ist alles vorbei.

Tanjirou und Sabito gehen mit erhobenen Schwel
aufeinander zu und greifen sich an. Tanjirous Sch
geht als erstes zum Angriff. Der Monolog v
T age b Arcjenem Tag und in jenem Augenbl
erreichte ichSabito zum ersten Maichnellerals er

mi ¢ h. i

Das Bild wechselt und zeigt nun nur noch Sabito
vorne. Seine Maske ist zweigeteilt und fallt v
seinem Gesicht ab, sein Gesicht ist allerdings T

unverletzt.

Das Bild zeigt nun zunersten Mal Sabitos wahrg
Gesicht . T a nj iAfls oah sgewdnaet
hatte, lachelte Sabito. Sein Lacheln war einsam, ¢

auch glucklich und irgendwo erleichtéit.

Makomo, welche die Szene von der Seite beoba
hatte, sagt daraufhin zuTanjirou: A Gu t g€
Vergiss das eben nicht! Du musst gewinnen, Tanji
auch gegam varschwi@dét daraufhin i
Nebel.

Das Bild wechselt die Perspektive hinter Tiamj. Der
Hintergrund ist von einem Nebel verdeckanjirous
Tagebuch:AEhe i ch michs
verschwundenUnd mein Katana, das seine Mas

durschnitten haben sol

92



Das Bild zeigt den Felsen von der gegentberliege

7 Seite. Der Felsvurde gespalten und Tanjiro blic
durch derSpaltin die Kamera

€ hatte den F Wahseeddessgrezsi

{) N die Kamera @& Szene von der Seite, wo Tanjirou

8 N, Kampfposition ist, sein Schwert halt er immer noct

By

den Spalten des Felséimein. Danach endet die |

hatte den Felsen gespalten.

Folge.

Reflektierende Interpretation
Heldenreise

Tanjirou besteht die auRRerste Prifung und Uberwindet endgultignadige Schwelle zum
Demon SlayerDie SelbsZweifel Uber seine gegenwartigen Fahigkeiten sind besiegt und
Tanjirou hat sichauch optischverandert, was sich vor allem an seinen nun langeren Haaren
festmachen lasst (siehe Bild 2,6,7 undBhe besonders symboltrachtige Wirkung sehen wir
in Bild 77 Der Felsen wurde entzweit und dahinter sehen wir das neue &aibBanjirou. Es
erinnert symbolisch etwas) das Buch Exodus der Bibel, in welchem Moses das Meeutsilt
dem Volk Israeldie Flucht vor der agyptischéfnechtschafizu erméglicheri ahnlich kann

nun auch Tanjirou einen Zustand verlassen, in welchemoar reinen Lehrling zum
selbststandigen Selbst wird, welches sich in der Welt behaupten kann. Eine weitere
symboltréchtige Darstellung setzt sich aus Bild 3 und 4 zusammer|chem Sabitos Gesicht
zum ersten Mal sichtbar wird, nachdem die Maske gefadie Mit diesem Initiationsritus ist

Tanjirou nun endgultig bereit, sich auf die letzte Prifung zum Demon Slayer vorzubereiten.
Krise

Lebenssinn & Ikigai

Resilienz

Posttraumatisches Wachstum

Archetypen

Entscheidungsketten
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Warum féllt die Maske?

Warum der Nebel vor dem Felsen?
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4.9. Belohnung
Anfang Episode 4, Schwert: ca. Minute 12.

Nachdem Tanjirou seine zweite Schwelle Gberwunden Hagtgnnt die 4. Episode mit einer

Ruckblende, in der Tanjirou den Felsen spaltet. Die Transkription beginntrtackktlem Intro

Die Belohnung wird aifanjirou zunachst im Geschehen gezeigt, und in einem etwas spateren

Stadium auch in einer Rickblende.

Nr. | Bildausschnitt Formulierende Interpretation

Das Bild ist zun&chst pechschwarz. Danach beg
ein innerer Monolog mit Tanjirous Stimme:
Ach hatte gewonnen, weil ich nun die Nischen rc

die d¢égnn war e n Aus wemeDunke

Ich hatte gewonnen,

wird langsam Tanjirou sichtbar.

Er halt ein Schwert in deHand wund e
schlangelt sich von der Spitze des Schwertes
unten hin. Tanjirous Monolog weiteA We n n
gegen jemanden kampfte, und diesen Ge

wahr nahm, sah 1 ch den

Das Bild zeigt vor dem schwarzen Hintergrund €
kurze Ruckblende zum Kampf mit Sabito. Diesma
ein Faden mit Sabitos Fuchsmaske verbunden.
Monolog weiter: ADi eser Faden

Klinge mit der Nische an meinem Gegn&fteine
Klinge wurde davo stark angezogen und ich schr
durch die Nische.Wahrend des Ende dieses
Monologs wechselt das Bild zu Tanjico mit

entschlossenem Blick

Sakonji Urokodaki tritt auf und betrachtet den Fels
Er sagtAl ch wollte dich n

schicken. Ich wollte nicht noch eines meiner Kin

uh" sterben sehen. Und ich dachte, du konntest di
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Du musst die letzte Auswahl
auf jeden Fall iiberleben!

Felsen niemalspalten. Das hast du gut gemacht.
bist ein beeindruckender Junge, Tanjirou.

Die Kamera zoomt heraus und zeigt, wie Sak
UrokodakiTanjirou neben dem gespaltenen Felse
den Armnimmt.Ersagh Du musst di ¢

auf jeden Fal/l cberl eb

Die beiden gehen in die Hutte zurtick und essen
Wahrend des Essens holt Sakonji Urokodaki ¢
Fuchsmaske aus einem Schrank und Uberreich

Tanijirou.

Tanjirou schneidet sich seine Haare. Er unterbi
kurz, um die Maske von Sakonji Urokode

entgegenzunelWmeni sEr da

Die Kamera zeigt Sakonji Urokodaki mit der Masg
im Profil. Er antwortetAEi ne Maske
abwehrt. Ich habe sie mit einem Zauber belegt, d

sie dich besch¢tzen ka

In der folgenden Szene befiet sich Tanjirow bereits in der angekindigte
Aufnahmsprifung. Er hat eben zum ersten Mal einen Damonen getétet bzw. mit

Schwert enthauptet. Als dieser resti@sschwindet, beginnt eine kurze Rickblende, in

Sakonji UrokudakiTanjirow jenes Shwert tGiberreicht.

g
5"

:’g»'}x
J 3 ! NN
1 ks

Sakonji Urokodaki und Tanjirou trainieren vor
Hiitte mit dem SchwertDer Lehrmeister:A D i
Katana der Demoiblayer Truppe sind au
besonderem Stahl geschmiedet. Nur mit ihnen |
man Teufel téten. Wir nennen 80 nnens c

Daraufhin Uberreicht er Tanjirou ein solches Schw
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Reflektierende Interpretation
Heldenreise

Die Belohnung Tanjirous besteht hier auf drei Arten: Erstens hat er eine neue Fertigkeit
erworben. Nachdem alle Aspekte des Trainings in FaesBestehens der aul3ersten Prifung
ein Einklang gebracht wurden, macht er aus
einen Faden, welcher seinem Schwert den Weg zum Ziel vokjdatmit kultiviert er auch
dieselbe Starke wie sein LehrmeistBiyu hatte bereits in dem Stadium der ersten Schwelle in
Bild 11 angedeutet, dass Sakonji Urokodaki und Tanjiro die Begabung des starken Geruchsinns
teilen der Schiiler ist damit seinem Meister einen Schétiergekommensowohl als eben
solcher, als auchls Sohn zu seinem Vatén. Bild 5 manifestiert sich diese Annéherung auch

in der Umarmung, die Sakonji Urokodaki Tanjirou glBibenfalls zeigt sich hier die vaterliche
Fursorge und Sorge, die Sakonji Urokodaki fir Tanjirou entwickeltAwath der Chaakter

des Mentors erhalt insbesondere in Bild 4 eine wichtige Erganalsn§akonji Urokodaki sagt:
Alch wollte dich nicht zur |l etzten Auswahl
st er b e nHies bahmt sich &n, was spater die schward andauernde Krise Sakonji
Urokodakis die er selbst noch nicht zu Gberwunden haben scheint; namlich, dass er seine
AKinderfA, bzw. ei daufgtsdhonwerloren bat, sterbeh gedelreh hatn g e

Die zweite Belohnung unterstreichbchmals diese Fursorge: In Bild 6 Uberreich Sakonii
Urokodaki Tanjirou eine Fuchsmaske (im japanischen auch Kitsune Maske gemaaicihe

er angefertigt hat, um Tanjirou zu beschitzen (siehe Bild 8).

Die letzte Belohnung komnetrst etwas spater in eingtickblende und wurde eigentlich schon

im Laufe des Trainings Uberreicht, wird dem Zuschauer aber erst medias in res vorgestellt; das
Sonnenschwertwelches Tanjirou bendtigt, um Damonen auch bei Nacht téten zu kénnen.
Damit wird Tanjirounun auch materietit allem ausgestattet, was er fur seine finale Prifung
braucht; Fahigkeiten, Schutz uAagriffskraft. Damit ist er nun bereit, den heimischen Hof

bzw. Berg zu verlassen und selbststantiggGefahrerder neuen Welt zu konfrontieren.
Krise

Lebenssinn & Ikigai

Resilienz

Posttraumatisches Wachstum
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Archetypen

Entscheidungsketten
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4.10. Ruckweg
Nachdem Tanjirou die Belohnungen erhalten hat, macht er sich fur den Aufbruch und Abschied
von Nezuko und Sakonji Urokodaki bereit. In der folgendeanskription lasse ich die

Erklarung der Prifung aus und fasse sie in der Tabelle kurz als Text zusammen.

Nr. | Bildausschnitt Formulierende Interpretation

Tanjirou geht an Nezukos Bett. Sie liegt ng
bewusstlos drinnen. Er nimmt ihre Hand usaigt
Mezukoé ich komme auf

Ich komme auf jeden Fall zu dir zuriick!

Danach verabschiedet sich Tanjirou von Sak
Urokodaki: AAuf Wiedersehen, Urokodagan!

GriUfRen Sie Sabito und Makomo von mir!

Sakonji Ur o k o d aTknjirou2 Wohex

wei Ctwideuédi e gestorbene

Das Bild wechselt wahrenddessen kwa einem
schwarzen Hintergrund, vor dem Sabito und Makg

mit ihren Fuchsmasken zu sehen sind.

Tanjiroubegibt sich zur Prifung. Dort erfahrt er von Abgesandten der Demon Slayer,

und andere Anwarter 7 Tage in einem Gebiet voller Damonen Uberleben missen.

Tanijirou trifft auf 2 DamonenAls sie ihn angreifer
denkt er: ADer Ger uch Dagarthin

enthauptet er beide kurzerhand.
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Tanjirou blickt zuriick auf die Leichname der beic
Damonen. Erzusich: ch hab si e [
hab die Teufel geschlagen! Ich bin starker geworg
Das Training war nicht umsonst! Ich habe mir @

angeeignet!h

Kurze Zeit spatertritt ein gréRerer Damon au
Tanjirou erblickt ihn aus der Ferned sagt lautA Wa

istdas?! n

Der Damon packt daraufhin einen anderen Anwg

an den Beinen.

10

Tanijirou ergreift in seinem Versteck sein Schwert
sagtsichAF¢rchte dich nichi

~

i hm! i

11

Das Bild wechselt zum Damonen mit deanderen
Anw2rter. Man h°rt Tclabmj

ni cht me hr macht!| os! i

12

Tanjirou setzt zu einem Angriff der sogenann
Wasseratmung an und ruft dabdi:Wa s s e r &

Zweite For m: Wasserrad

Durch diesen Angriffdurchschneidet Tanjirou d
Arme, mit welchem der Damon den anderen Anwg

zuvor gepackt hatte.
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13

14

15

16

17

18

N\

Woher kennst du Urokodaki-san?

Das ist die /Anzahlider Schiller,
Urokodakis, die ich gefressen habe!

Das nachste Bild zeigt Tanjirou, wie er sich 1
gezogenem Schwert vor deanderen Anwarter
aufstellt. Dabei ist die Fuchsmaske sichtbar n:

vorne genmt.

Der Damon spricht daraufhin mit Tanjirod:D a |
wieder, mein siBes Fiuchsen! Verdamm
Urokodaki!n

Tanjirou f r a gMoher dkermst udi
Urokodakis a n ? i

Der Damon antworteA | ch kenne i h
der michgefangen hat! Das war vor 47 Jahren! |
vergesse das niemals! Damals hat er noch Te

gejagt. [ é]Du wirst Nu

Tanjirou, mit schockiertem BlickA Wo v o0 n

du?!n

Der Damon erwidertA Das i st di e |/
Urokodakis, @ ich gefressen habe! Ich ha
beschlossen, all seine Schiler zu téten! Zwei dq

bl i eben mir-r besonder s

19

Das Bild wechselt zu einem dunklen Hintergrund,
welchem Sabito steht. Der Damon weiteA E i

hatte eine ungewdhnliche Hdarbe und war am
starksten. Sein Haar war fleischfarbeAm Mund

hatte er eine Narba.
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20

21

22

23

24

Diese Fuchsmaske ist das Merkmal!

Sagte er, sie solle Unheil abwehren?

Das Bil d zei gbas andene witeeik
Madchen in einem Blumenkimono. Sie war klein

schwach, aber sehr flinkii

Das Bild fokussiert nun die Fuchsmaske auf Tanj
Kopf. Der Damon:ADi e s e FuchsHi
merkmal! Ich erinnere mich an die Maserung (
Masken, die Urokodaki geschnitzt hat. Sie sind ge
so geschnitzt, wie seine Tenglaske. Sagte er, s
solle Unteil abwehren? Ich hab sie alle gefress
weil sie diese Masken trugen! Sie sind alle in mei

Bauch! Als hatte Urokodaki sie getotet!

Das Bild wechselt zu einer Nahaufnahme vom Geg
des Damons. Er fiihrt weiter aus:Al s i ¢ h
weinte da Madchen und wurde witend! Danach v
sie gar nicht mehr so flink. Also habe ich ihr die Ar
und Bei ne aufsDaeBild veeshsett ay
ein surreales Bild aus roten, dunkelroten, schwa
und weil3en Schattierungen, welches Makg
andeutet, der voden vielen Armen des Damons Ari

und Beine ausgerissen werden.

Nach dieser Ausfihrungvird Tanjirou witend ung
greift den Damon an. Dieser schlagt ihn mit ei
seinen vielen Armen auf die Seite. Tanjirou kn

daraufhin gegen einen Baum.

Der Damon tritt an Tanjirou heran und sagt laut
sichAUnd wieder ist eine

gestorben. Was fur ein Gesicht er wohl machen w
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25

26

27

28

Daraufhinwill der Damon aufranjirou einschlagen

dieser weicht jedoch im letzten Moment aus.

DerDamonAEr i st ausgewich
bewegen? Nicht einmal der Fleischkopf konnte me
Kopf abschl agen!i

Das Bild zeigt eine Ruckblendein der Sabitg
versucht, den Damon zu enthaupten. Bei dem Ver

zerbricht sein Schwert.

Das Bild wechselt zu einem ahnlich surrealen Bild
bei Makomo kurz zuvor. Es deutet an, wie Sab

Kopf vom Damoreertrimmert wird.

29

30

31

Ich darf ihn nicht

am Leben lassen.

Das Bild zeigt nun die Szene aus einer Perspe
hinter Tanjirou. Dieser hat das Schwert erhoben
sagtsichAl ch darf i hn nich
es noch mehr Opfagibt, muss ich ihn hier ungetzt

bezwingem

Der Damon lasst seine Armasxddem Boden wachse
Tanjirou weicht diesem Angriff aus und springt hg
in die Luft.

Daraufhin setzt Tanjirou zu einem Angriff an und ry
AWasser spi eugce énthauptet damit de

Damon.Danach endet die 4. Episode.
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Reflektierende Interpretation
Heldenreise

Tanjirou beschreitet den Weg zur letzten Auswahl. Nachdemaeln dem Fall aus seiner
gewohnten Welungefahr 1 ¥2 Jahre am Sagiri Berg mit Sakonji Urokodaki zugebuacht
trainiert hat, ist es nun Zeit, die negewonnene Identitét nach auf3en zu tragen und sich den
Titel des Demon Slayer zu erkAmpf®or seinem Abschied sehen wir in Bild 1 nochmals, wie

er der schlafenden Nezuko versichert, bald zurlickzukehren. Zu diesem Zeitpunkt schlaft sie
bereits seit 1 %2 Jadn, also seit sie beim Sagiri Berg angekommen &edn Abschied von
Sakonji Urokodaki in Bild 3 erfahrt das Publikum zum ersten Mal, dass die beiden Freunde

Tanjiros, Makomo und Sabitejgentlich bereits tot sind.

Danach kommt es zur letzten Auswdbas Publikum wird mit den Regetter letzten Auswabhl
vertraut gemacht; Die Anwarter mussen 1 Woche lang in einem Wald voller Damonen
Uberleben. Diese werden vdeuchtenderGlyzinien (Blauregen) in diesem Wald gefangen
gehaltenBild 5 und 6 zeigen auf, da Tanjirou nun tatsachlich bereit ist, sich selbststandig in
der neuen Welt zu behaupterts er 2 Damonen selbststandig und ohne Anleitung tétet. Hier
setzt auch im Ubrigen die Szene aus dem vorherigen Kapitel ein, in dem Sakonji Urokodaki
Tanjirou das 8nnenschwert Uberreichitanjirou reflektiert in dieser Anfangsszene auch einen
Teil seiner personlichen Entwicklung: In Bil und 10 sammelt er den Mut, dem grol3en
D2 mon entgegenzutfeeerteemt eu nddi cshagrti cshitc!lh:1icAh bi n
der Tanjirou ist ein anderer, als der der in der Weigerung noch Mitgefuhl fir den Dadmon am
Baum (siehe Bild 23 und 25 in der Weigerung des Helden) aufbringt und sich dadurch im
Handeln hemmt. Durch diesen Mut und diese Entwicklung gelingt es ihm zum Medteeinen
Menschen vor einem Damon zu rettémBild 13 stellt er sich schitzend vor diesen anderen

Menschen, mit selbstbewussten und entschlossenem Blick

Im folgenden Dialog kommt der Fuchsmaske von Sakonji Urokodaki eine Bedeutung zu; Der
Damon erkennt sieund offenbart, Sakonji Urokodaki zu kennen. Er ist sein Erzfeladn er

hat ihn vor 47 Jahren in diesen Wald gebracht (siehe BildEs6)chliel3t sich die letzte offene
Frage um Sabito und Makomo. Der Damon erkennt die Schiler von Sakonjddkboknhand

der Fuchsmasken, die er jedem seiner Lehrlinge Uberreicht hat. AusZRadréolgtund totet

bzw. frisstdieser Damon alle Schiiler Urokodalgs auch Sabito (siehe Bild 28) und Makomo
(siehe Bild 22), sowie 11 weitere Lehrlinge. Tanjirod atdo Nummer 14 werden. Der DAmon

beweist sich hier als die dritte und letzte grof3e Schwelle, die Tanjirou zu Uberwinden hat, um
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ein Demon Slayer zu werdeber Damon provoziert Tanjirou zunachst, als er berichtet, wie er
Makomo getdtet hat (siehe Bild R&vorauf dieser in wutentbranangreift. Der Damon wehrt
Tanjirou ab, schleudert ihn gegen einen Baum und wahnt ihn als besiegt; als Tanjirou einem
Vernichtungsschlag ausweicht, provoziert der Damon erneut. Diesdsebtdireibt er Sabitos

Tod. In Bild 27 lasst sich erkennen, wie Sabitos Schwert am Hals des Damons zerbricht. Wir
sehen hier eine tiefergehende Parallele zu dem Felsen, den Tanjirou als zweite Sthwelle

Uberwinden hatte. Sabito, welcher kurz eine MeRtatktioninnehatte gelang es nicht, diesen

AFel senfi i n For m dundzahle dafirmé seinemuLebsm Kutz tdarauf
startet Tanjirou einen weiteren Angriff und sammelt erneut Mut:c h dar f i hn ni ch
lassen. Bevor es noch mehr Opfgot, muss 1 ch i hn hi erDanauthth j et zt

weicht Tanjirou einem Angriff aus und enthauptet den Da&mon mit dem Sonnenschwert seines

Lehrmeister$ die dritte und letzte Schwelbuf dem Weg zum Demon Slayst berwunden.
Krise
Lebenssinn & Ikigai
Resilienz
Posttraumatisches Wachstum
Archetypen
Entscheidungsketten
Warum die ganzen Arme?
Warum bekommt Sakonji Asein
Warum die detailreiche Beschreibung von Makomos und Sabitos Tod?
Warum ist die Kleidung der namhaften Charakteréasbig, die der Namenlos so farblos?
Warum Wasser?
Warum beschreibt der Damon gerade Sabito und Makomo?

Warum 13?
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4.11. Auferstehung
Episode 5Minute 17 7

Am Beginn der 5. Episoderlebt das Publikum kurz einen Ausschnitt aus der Gefiihlswelt des
Damons mit. Dabei kommt es zu einer kurzen Beschreibung des Lebens des Damons, als dieser

noch ein Mensch war.

Nr. | Bildausschnitt Formulierende Interpretation

Die Episode beginnt mit der Enthauptungsszene
der Perspektive des Damons. Er sieht zung
Tanjirou, das Bild andert sich ab#ief3end hin zu
einem Mann mit der TengMaske von Sakonj
Urokodaki.

Der Kopf des Damons fallt zu Boden. Dieser n

lautAMein K°rper zerfal]|

Das Bild zeigt kurz auf Tanjirou, dessen Stirn mit E
3 Uberstromt ist. Die Stimme des DAmoAsWi e K

esS nur dazu kommen ¢é?n

Das Bild zeigt einen schwarzen Hintergrund. Da
lasst sich ein Kad erkennen, das die Kn
umklammertund zu sichsadt:l ch habe
4 Nacht allein zu seiné
mei ne Hand! Warumé hab
€ MDas Kind stellt sich als eben jener Damon her

der eben besiegt wurde Moe er zum Damon wurde
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